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ମେ। ତରପଫବ୍ତୁ କିଚି . . . 


କିଛି କହିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ କଥା ମୁଁ କହି ରଖୁଛି ଯେ, ଏ ନିବନ୍ଧର ମୁଖବଂଧରେ 
ଯାହା କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ଆମଭ ପ୍ରଶସ୍ତିମୂଳକ ନୁହେଁ, ବରଂ ନିବନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ସାମଗ୍ରିକ 
ସୂଚନା ମାତ୍ର । ମୋର ଏ ନିବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସମାଲୋଚକ ହେବାର 
ସ୍ବପ୍ନ ମୁଁ ଦେଖ୍ନାହିଁ। ଉକକଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପି.ଏଚ.ଡି ପାଇଁ ଏହା ମୋର 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଥ୍‌ସିସ୍‌ । ଏ ନିବନ୍ଧଟି ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତିହୀନ ଓ ମୋର ମତାମତ ନିର୍ବିବାଦ 
ଏ କଥା କହୁନାହିଁ, ବରଂ ସୁଧୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଛି । 


ଏ ନିବନ୍ଧ ରଚନା ମୂଳରେ ମୋର ବହୁଦିନର ଆଶାଟି ଚରିତାର୍ଥ ହେବାର ମୁଁ 
ଅନୁଭବ କରୁଛି । କଲେଜରେ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗନ୍ଧ ˆ ମାଟିର 
ତାଜ! ଓ ˆ 'ମଶାଣିର ଫୁଲଂ ? ମୋ ମନରେ କିଛି ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଭାବନା 
ରାଜ୍ୟର ଅତୃପ୍ତି ଅବଚେତନ ମନରେ ସଚ୍ିବାବରଙ୍କ ପ୍ରତି ମୁଁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲି । 
ପରବର୍ଭି ଅବସ୍ଥାରେ ମୋର ବାପା ଶ୍ରୀ ଅର୍ଜୁନ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କର ଗବେଷଣା ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଉତ୍ସାହ ମୋତେ ପ୍ରକାରନ୍ତରେ ବାଧ୍ୟ କରିଥୂଲା ଗବେଷଣାରେ ହାତ ଦେବାକୁ । 
ସଚ୍ଚିବାବରଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋ” ମନ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ସମ୍ମାନବୋଧ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତା, 
ସ୍ଵ ଭାବତଃ ମୋତେ ତାଙ୍କରି ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କଲା । 


କବି ସଚି ରାଉତ ରାୟଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଓ ପ୍ରସାର ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ଉପଲବ୍ଧ । 
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କବି ଭାବେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ମାତ୍ର କଥାକାର ଭାବେ 
ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ତାଙ୍କୁ ସେପରି ପ୍ରଶସ୍ତି ମିଳିନାହିଁ । କବି ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର 
ଖ୍ୟାତି ନିକଟରେ କଥାକାର ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ପ୍ରସାର ନିଷ୍ପଭ । ଏହି କଥାଟି ମୋ” ମାନରେ 
ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥଲା | ତେଣୁ ଗବେଷଣାଟି ତାଙ୍କ ଗଛ୍ଥ ଉପର ହିଁ କରିବି ବୋଲି 
ସ୍ଥିର କଲି। ମୋର ଏ “ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ସି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ! ନିବନ୍ଧଟି 
ତାର ଫଳଶ୍ରୁତି ମାତ୍ର। ଏ ନିବନ୍ଧଟିରେ ମୁଁ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କରିଛି । ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ ସହିତ ଗଳ୍ପ ସାଧନାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ସାମଗ୍ରିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗାଳ୍ିିକଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ତଥା 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛି। ସୃଷ୍ଟି ସମୂହର ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥରେ କରାଯାଇଛି । 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅବବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଥ୍‌ବା ବ୍ୟବଧାନକୁ କମ୍‌ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇଛି। ପାଠକ ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ପରସ୍ତର ନିକଟବର୍ୀ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି 
କି ନାହିଁ ତାହା ପାଠକମାନଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଛି। 


ସଚ୍ଟିବାବୁ ବାମପନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରବକ୍ତା । ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ନିହିତ | ପରଂପରାରେ ଆବଦ୍ଧ ଆମର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ବହୁ ଅଂଧ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ତାଙ୍କୁ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଛି। ସମାଜର ସଂସ୍କାର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ଜଣେ ନୀତିବାଦୀର ଭୂମିକାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ କଲମର ତାକତରେ 
ଏକ ମସୀଯୁଦ୍ଧ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ଲୋକ ମର୍ମ ସ୍ତର୍ଶୀ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରେ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ ସକ୍ଷମ ଓ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନାର 
ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ନିକଟରେ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଚଳି ଆସିଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଅସାରତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ଏହା ସହିତ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଗଭୀର ସର୍ବେକ୍ଷଣ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାଳରେ ଦ୍୍ଶ୍ୟମାନ। ମନସ୍ତତଵ ଅଧ୍ୟୟନର ମାର୍ମିକଆବେଦନ ପାଠକଙ୍ୁ 
ଅଭିଭୂତ କରିଛି। ସାଧାରଣ ପାଠକଠାରୁ ବହୁ ବିଜ୍ଞ ବିଶ୍ଷକ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି 
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ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କେବଳ ଆଦର୍ଶବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍ବା ପାଠକ ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ଜଣେ ସାଧାରଣ ପାଠକର ଗଳ୍ପପଠନର 
ଆଗ୍ରହ ପାଇଁ ଯାହା ଦରକାର, ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେସବୁ ଅଛି । ତେ ଣୁ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ଭାବପକ୍ଷ ଓ କଳାପକ୍ଷକୁ ମୁଁ ଏ ନିବନ୍ଧରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଜ୍ଞ ଛାତ୍ରମାନେ ଏହାକୁ ବିଚାରକୁ ନେବେବଵୋଲି ଆଶା କରୁଛି । 


ବାସ୍ତବତା ଓ ସତ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ 
ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ କଳ୍ପନାର ରଂଗଭୂମିରେ ଚିତ୍ରିତ ନୁହେଁ ! ଯାହା ସତ୍ୟ ଓ 
ବାସ୍ତବ, ଯାହା ଆମ ଚାରିପାଖ ଦୁନିଆରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ଘଟିଟାଲିଛି । ତାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ଚିତ୍ର - ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ।| ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପାଠକ ତାରି ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଦେଖ୍ଛି ଓ ଖୋଜିଛି । ନିଜକୁ ଆପଣା ଦର୍ପଣର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସହିତ ତଉଲିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଆତ୍ମ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଧାନ ତାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ କରିଛି । 
ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି ଓ ଅବସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ଏହା ହିଁ ଗଳ୍ପର ବଡ଼ ସାର୍ଥକତା | 


କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମୁଁ ବିଚାର 
କରି ଦେଖ୍ଛି । ଗାଳି କଙ୍କର ମହର୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ ସହିତ, ଗଳ୍ପ କଳାର ଆବେଦନକୁ 
ଦେଖବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କଥାକାର ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର 
ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସୃଷ୍ଟି ଓ କଳାଚିତ୍ର ଏ ନିବନ୍ଧରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିବ | ପାଠକେ ଏଥୁରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ ନକଲେ ବି ଅତୃପ୍ତ ହେବେ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ମୋର ଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରୟାସ 
ଉପଳଖଣ୍ଡ ସଂଗ୍ରହ ସଦୃଶ୍ୟ । ଏଥୁରେ ସୁଧୀବୂନ୍ଦ କିଞ୍ଚିତ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିପାରିଲେ 
ମୋର ଶ୍ରମସାର୍ଥକ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେକରିବି I 


Nd 


ମୁ ପ୍ରଥମରୁ କହିରଖିଛି ଏହା ମୋର ବହୁଦିନର ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହି ସ୍ଵପ୍ନଟିକୁ ବାସ୍ତବ 
ରୂପଦେଇ ସାକାର କରିବାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ବିପୁଳ ପ୍ରୟାସ ବିଦ୍ୟମାନ, 
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ତାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ ନକଲେ ଅକୃତଜ୍ଞ ବୋଲି ମନେହେବ। ନିବନ୍ଧରଟିର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଠାରୁ ପ୍ରକାଶନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ମୋର ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁ ଦେବ ପ୍ରଫେସର ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 
ଓ ମୋର ବଡ଼ଭାଇ ପ୍ରଧୟାପକ ଧନେଶ୍ବର ସାହୁଙ୍କ ଅବଦାନ ନିକଟରେ ମୁଁ ଚିର ରଣୀ । 
ଏମାନଙ୍କ ବିନା ମୁଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସି ପାରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରିପାରୁନାହିଁ । 


କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରସଂଗରେ ନବଯୁଗ ଗ୍ରନ୍ଥାଳୟ, କଟକର ସନ୍ତ୍ଵାଧ୍କାରୀଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ନ ଜଣାଇ ରହିପାରୁନାହିଁ । ତାଙ୍କର ବିନା ସହଯୋଗରେ ମୋର ଏ ନିବନ୍ଧଟି ମୁଦ୍ରିତ 
ଅକାରରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାନ୍ତା। ଏହାଛଡ଼ା ମୋର 
ଦାଦା ଡାକ୍ତର ସହଦେବ ବେହେରା, ଡାକ୍ତର ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବେହେରା, ଶୃଶୁର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ସନାତନ ବେହେରା ଏବଂ ମୋର ଇଞ୍ଜିନିୟର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବେହେରା, ଶୁଭେନ୍ଦୁ ପ୍ରସାଦ 
ବେହେରା ଓ ଜିତେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ବେହେରାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଓ ଆଗ୍ରହ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
କୃତଜ୍ଞ । ଏ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତି ପାଇଁ ବହୁବନ୍ଧୁ ତଥା ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । 


ମୋର ସହଧର୍ମିଣୀ ଶ୍ରୀମତୀ ସଞ୍ଚତା ବେହେରା, ( ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟତ୍ରୀ, ସରକାରୀ 
ଉଚ୍ଚ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟ, ଗୁରୁଭ୍ଚିଆ ) ଆଗ୍ରହ ସହିତ ପାରିବାରିକ ଜଂଜାଳର ବୋଟଙଝ୍‌କୁ 
ଏକୁଟିଆ ବୋହି ମୋର ସାଧନାକୁ ସଫଳ କରିବାରେ ଯେଉଁ କେତେବର୍ଷ ସହଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ମୋର ସାଧନାର ପାଥେୟ ଓ ସାରସ୍ଵତ ସହଯୋଗିତାର ପୂଣ୍ୟ ସଂଚୟ । 
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ଉସ୍ସଗ 


ଯାହାଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଅଆ/ଗୁହ, ଅସୀମ ପ୍ରେରଣା ଓ 
ଚିପ୍ରଳ ଉତ୍ସାନଦ ଯୋଗର ଏ ନିବନ୍ଧଟି ସମ୍ଭବ 
ହୋରଛି ସେ ମୋର ବାପା 
ଶୁ? ଅନୁନ ଚରଣଙ୍କ ବେହେରାଙ୍କ 


କରକମଳରେ - 


-ଦେବ- 
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ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠାଙ୍କ 


ଥସ୍ତାବନା : 
କଥାସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପରିସର ୯ 
ପ୍ରଥମ ପରିଛେଦ : 

ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧୩ 
ଦ଼ିତୀୟ ପରିଛେଦ : 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ୨୯ 
ନୃତୟ ପରିଛେଦ : 

ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ୪୮ 
ଚତୁର୍ଥ ପରିଛେଦ : 

ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ : ସୃଷ୍ଟି ଓ ପରିଚୟ ୯୧ 
ପଞ୍ଚମ ପରିଛେଦ : 

ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାବପକ୍ଷ ୧୧୦ 
ଷଶ ପରିଛେଦ : 

ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗନ୍ପଥର କଳାପକ୍ଷ ୧୪୮ 
ଉପସଂହାର : ero 
ସହାୟକ ଚ୍ରଛ୍ଧ : ୧୮୬ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚଟ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବିରାଟ 


ପ୍ରସ୍ତାବନା 


କଥା ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପରିସର 


ଗଳ କଥନ ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରବ୍‌ଭି । ( ୧) ମଣିଷ ଯେବେଠାରୁ କଥା କହିବା 
ଆରମ୍ଭ କଲା ସେହି ସମୟରୁ ସେ ଗପ କହି ଆସିଛି । ତା' ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଭାବରାଜି 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହାକୁ ସେ ଗଳ୍ପ ଆକାରରେ କହି ଅନ୍ୟକୁ ଶୁଣାଏ, ଅନ୍ୟକୁ ଗପ କହି ସେ 
ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ଆଦି ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ କଥା କହୁଥ୍ଲା ସେତେବେଳେ ସେ ସଜୀବ, 
ନିର୍ଚ୍ଚୀବ, ମଣିଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଦେବତା, ଭୂତପ୍ରେତ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ଦେଖୁନଥୁୂଲା । 
ସବୁ ତାର ଗଛର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେଉଥୁଲା । ମଣିଷ ଜୀବନ ନାନା ଘଟଣାର ସମାହାର । 
କେତେବେଳେ ତା” ଜୀବନରେ ନାନା ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହଏତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ତାର ଜୀବନ 
ହୁଏ ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର | ବାହାର ଜଗତର ଘଟଣାକୁ ସେ ଦେଖେ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ ତାହାକୁ ସେ 
ଦ୍ରବୀଭୂତ କରେ | ସେହି ଦ୍ରବୀଭୂତ ସତ୍ତା କଥା ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ମଣିଷ ଏକ ଚିର 
ରହସ୍ୟମୟ ଶେଷହୀନ ଗ୍ରନ୍ଧ, ଯାହାକୁ ଆମେ ଓ ଆମର ପୂର୍ବ ପୂରୁଷମାନେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଆସିଛେ ଓ ଆମର ପରବର୍ର୍ରୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତଥାପି ଏକ ପ୍ରଚୁର 
ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ଗଛ୍ଥିତ ରହିବ । ଯାହାକୁ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍‌ କାରୀଙ୍କ ପାରଁ ଛାଡ଼ି 
ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେବେ । ( ୨) 


ମଣିଷହିଁ ଗଳ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା, ସେ ମଧ୍ଯ ଗଛର ଉପାଦାନ | ବିଶ୍ଵ କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ନଦୀ ଯେପରି ଜଳସ୍ତୋତର ଅଖଣ୍ଡଧାରା, ମଣିଷ ସେପରି, କାହାଣୀର ଅବି ଛେଦ୍ୟ ପ୍ରବାହ । 
ଆଦିମ କାଳରୁ ମଣିଷ କଥା କହି ଆସିଛି । ମଣିଷଠାରୁ ମଣିଷନିକଟକୁ କଥା ଗତି କରିଛି । 
ଅତୀତର ଅତି କଳ୍ପନାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ କ୍ରମଶଃ ବଦଳିଯାଇ ହୋଇଛି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ଖଣ୍ଡ ଜୀବନର 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଗନ୍ଧ ଆତ୍ମ ପ୍ରକ।ଶ କରିଛି । ଗନ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ରଚନା କରିଛି 
ଜୀବନବିମ୍ବ । ଗଳ୍ପ ହୋଇଛି ମାନବ ଜୀବନର ଉଜ୍ଵଳତ ମ ଦର୍ପଣ (୩) । ଏହି ଦର୍ପଣରେ 
ମଣିଷ ନିଜକୁ ଦେଖେ; ଦେଖେ ମଧ୍ଯ ସମାଜକୁ ଓ ଜଗତକୁ | ସମୟର ପରିବର୍ରନ ସଂଗେ 
( ୧) ସାମଇ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଛ୍ତର ଇଚିହାସ- ୧ମ ଭାଗ - ପୃଷ୍ଠା - ୧ 
( ୨ ) ପଟ୍ଟନାୟକ ଅଖ୍ଳ ମୋହନ -ଝଡ଼ର ଇଗଲ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର ମୁଖବଂଧ। 
(୩) ଚୌଧୁରୀ ଭୁଦେବ- ବାଂଗ୍ା ସାହିତ୍ୟେର ଛୋଟ ଗଛ ଓ ଗଛକାର - ପୃଷ୍ଠା ୧ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


0 [ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ସଂଗେ ଗଳ୍ପର ରୂପ ମଧ୍ଯ ବଦଳିଛି । କଥା ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ । ଏଥୁରେ କାହାଣୀ, 
ଗନ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଅଛି ; ଅଛି ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, କାରଣ ଏସବୁ କଥାକୁ ନେଇ 
ଗତିଶୀଳ | ତେବେ କଥା ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ସଂପ୍ରତି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ ହିଁ ମାନ୍ୟତା ଦିଆ 
ଯାଇଅଛି । ତେଣୁ ଆମେ ଆମ ମହାନିବନ୍ଧରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ କଥା 
ସାହିତ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିଅଛୁ । 

କଥା ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ବିଚିତ୍ର । ମାନବ ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଅଭିଭୂତ କରି କଥା ସାହିତ୍ୟର 
ହୁଏ ଉନ୍ମେଷ | ଗୋଟିଏ ନି୍ଦଦିଷ୍ଟ ଆବେଗ, ତର୍‌ ବା ଘଟଣା, ଗଛରେ ରୂପନିଏ | କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ 
ଏକ ଘଟଣା ବା ଘଟଣାର ଖଣ୍ଡାଂଶ ଚକିତ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୋଇଥାଏ | ନାଟକୀୟ ଭାବେ ଏହାର 
ଆରମ୍ଭ ଓ ଉପସଂହାର ହୋଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ହୁଏ ନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ |! ଏହାର କାନ୍ଭାସ ବିସ୍ତୃତ | ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ 
ଅନେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅତଏବ ଉଭୟର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ 
ପରିସର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ଆମର ମହା ନିବନ୍ଧରେ ଉତୟର ଆଲୋକପାତ 
କରିଅଛୁ ! 
ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସୂୂଳ ପରିଚୟ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ବିଭାଗ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି କାଳରେ ଉଭୟ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟରେ ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୃଷ୍ଟିକାଳରେ 
ଜନମୁଖରେ ଗତି କରି ଆସି ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ଉଦ୍ଵଭବ ପରେ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ହୋଇଛି 
ଉନ୍ମେଷ | ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ପ୍ରସଂଗ କ୍ରମେ ଅନେକ କଥା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତକଥା, ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚତୁର 
ବିନୋଦ, କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ ମଧ୍ଯ ଯୁଗରେ କଥା ସହିତ୍ୟର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । 
ଏତଦ୍ଵ ଭିନ୍ନ ସାରଳା ମହାଭାରତ କାହାଣୀର ଅନନ୍ତ ଗନ୍ତାଘର | ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶ ତଥା ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁ ଗନ୍ଧ ବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ନୁହନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ 
ପରେ ଇଚରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ଯେଉଁ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଲା, ସେହିମାନେ ରଚନା କଲେ ନୃତନ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ | ବିଶେଷତଃ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ହେଲା ନବଜନ୍ମ। ଏହି ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ଗଛ ରଚିତ ହେଲା | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟର କ୍ରମ 
ବିକାଶ ହେଲା । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ୧୯୩୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚଗାନ 


ରଚନାରେ ହାତ ଦେଲେ । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରାକୁ ସେ ବଦଳାଇ 
ଦେଲେ । ତାଙ୍କ ପରେ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର 
ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ହୋଇଛି । 


କଥାକାର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଶୀର୍ଷକ ସନ୍ଦର୍ଉ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଆଧୁନିକ କବି ଓ କଥାକାର | 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । ଅନେକ ଗଳ୍ପର ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା । ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ”, 
ମାଟିରତାଜ” , ‘ଛାର! , ‘ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ, ନୃତନ ଗନ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ 
ପୁସ୍ତକ । ଏପରି ଜଣେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ କଥାକାରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିବା ଏକାନ୍ତ ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | ତାଙ୍କ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ତତଵକାଳୀନ ସମାଜର ଜୀବନ୍ତ ଭାଷ୍ୟ | 
ମଣିଷ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | କ୍ଷମତା ବୈତ୍ୟ 
ଓ ଉପଯୋଗୀ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓ ଶୋଷକଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନ୍ତ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ । ଶୋଷିତ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷର ବୁକୁ ଫଟା ବିଳାପ ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦେଇଛି । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମନଗହନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବ ହୋରଛି ଉନ୍ମୋଚିତ। 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜ୍ୀବନର ନାନା ବିଧ ଭାବ, ଭାବନା ବାସ୍ତବଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗନ୍ଧ ପ୍ରତିଭା ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କଥା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବଂଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ 


ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ବିବରଣୀ 


ମୋର ସନ୍ଦର୍ଭ ଛଅଟି ପରିଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଅଛି। ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଓଡ଼ିଆ 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜଥା ସାହିତ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପରି ଚ୍ରେଦରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଜନ୍ମ, ଜୀବନୀ, ଶିକ୍ଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚିତ ହୋରଅଛି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୂଲେ। ସ୍ଵାଧୀତା ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଥୁଲା ସଂପର୍କ । କଲିକତାରେ ଥୂଲାବେଳେ 
ସେ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ନେତାମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିଛନ୍ତି । ଭାରତର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ସହିତ ସେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଆସି ଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ତଥା 
ଆନ୍ତର୍ଚାତିକ ରାଜନୀତି ଓ ନୂତନ ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ସେ ଅବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାର୍କ୍ଧବାଦ, 
ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ପ୍ରୟଡବାଦ ସଂପର୍କରେ ସେ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରିଛନ୍ତି । କଲିକତାର କେଶରାମ 
କଟନ୍‌ ମିଲସରେ କଛିକାଳ ଚାକିରୀ କରିଛନ୍ତି । ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି । ସେ କବି 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


oo 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ନୃତନ କ୍ରାନି । ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, କାବ୍ୟ ନାଟିକା, 
ସମାଲୋଚନା ଆଦି ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ଦେଶ ବିଦେଶରେର ସେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଲୋଚନାରେ ଭାଗ ନେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଜ୍ଞାନପୀଠ ଓ ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ପାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ସଭାପତି 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ପରି ଛେଦରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି । 


ତୃତୀୟ ପରିଚ୍େଦରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର କଳାଧର୍ମ ଓ 
ଭାବପକ୍ଷ ବିଷୟରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଅଛି । ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ରଉତରାୟଙ୍କ ଗଛ ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ 
ବିଚାର କରାଯାଇଅଛି । ପଞ୍ଚମ ପରିଛେଦରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାବପକ୍ଷ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ପ୍ରଗତିବାଦୀ, ମାନବବାଦୀ ଭାବଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଚାର 
ହୋଇଅଛି । ଏଥ୍‌ ସହିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ର ଏଡୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଷ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇ ଅଛି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ, ନିମୁଢାତି, ମାନବେତର ଚରିତ୍ର, ଶୋଷକ ଓ 
ଶୋଷିତର ସଂପର୍କ, ଜାରୀୟତା ବୋଧ, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା, ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ବ୍ୟକ୍ତି, 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟବୋଧ, ପଲ୍‌ ଓ ନଗରଚେତନା ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ସବିଶେଷ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି 

ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ଚର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ରାୟନ, ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀ, ନାନ୍ଦନିକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି | ଉପ 
ସଂହାରରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଦର୍ଶାଇ 
ଦିଆଯାଇ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭ ମୋର 
ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ନିଦର୍ଶନ ! ଏହା ସୁଧୀଚନଙ୍କ ଦୁଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଲେ ମୁଁ ନିଜକୁ 
ଧନ୍ୟ ମନେକରିବି । 
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ସଙ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବତାଗ 


ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ରେବ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ଉନ୍ମେଷ ଯଦିଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତ୍ରିଦଶନ୍ଧିରେ 
ହୋଇଥଲା ତଥାପି ଏହାର ପରଂପରା ବହୁକାଳର ! ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଦ୍ୟରଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସହିତ୍ୟର କ୍ରମପ୍ରବାହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ, 
କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରେ ନୂତନ ଆଂଶିକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ ଓଡ଼ିଆ 
କଥାସାହିତ୍ୟର ହେଲା ବିକଚ ବିକାଶ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଉତ୍ତୟ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା ! ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପତର ଯେଉଁ ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥୂଲେ, ତାରି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ଓଡ଼ିଆ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ବିଚିତ୍ର କଳା କୋଣାର୍କ । ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ସନ୍ଦନକୁ ନେଇ ତାହାହେଲା ରବଵ୍ଧିମନ୍ତ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ, ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ 
ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇରଥ୍‌ୁବା ସାମାଜିକ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ସେ କାଳର କଥୀକାରମାନେ ରୂପ 
ଦେଲେ। ପରେ ପରେ ଭାରତୀୟ ମୂର୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ଓ ତଜନିତ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ବୋଧ ଓଡ଼ିଆ 
କଥା ସାହିତ୍ୟର ଲେଶ ସ୍ଵର ଓ ସଂକନ୍ଧ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ବିପୂଳ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ବିଗତ ୫୦ ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର 
ବିଚାର ବିମର୍ଷ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ସେକାଳର ନୃତନ ଶିକ୍ଷା ସଂଢାତ ଅଭିଜାତବର୍ଗର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ, ସମାଜର ନାନା କୁସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବାକୁ ହୁଏ | ଏହି ସମୟର ନୃତନ ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷମାନଙ୍କର ସଂପରି ତୃଷ୍ଣା 
କିଭଳି ଉତ୍କଟ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, ଅର୍ଥ ଲୋଭୀ ମଣିଷମାନେ କିପରି ସଇତାନ ପାଲଟିଥ୍‌ଲେ, 
ସାଧାରଣ କୃଷକ ଓ ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ କିପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଓ ଶୋଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ, 
ତାହାର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଦଫ୍ରଟି ଉଠିବା ସହିତ ସେ କାଳର କନ୍ୟା ସୁନା ପ୍ରଥା, 
ବିଧବା ବିବାହ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ବେଛାଚାରୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ 
ପ୍ରମତ୍ତଲୀଳା, ମଦ୍ୟପାନ, ପରଂପରା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା, ଜାତିପ୍ରଥା ଓ ନାନାଦି ଅଂଧବିଶ୍ଵାସ 
ରତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତଭାବେ ପୁଟି ଉଠିଥ୍ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ପରେ ପରେ ଭାଇଭାଗ 
ସମସ୍ୟା, ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ସମସ୍ୟା ସହିତ ନାରୀ ମୁକ୍ତି ଓ ନାରୀଶିକ୍ଷା, ବନ୍ୟା, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଜନିତ 
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ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା, କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ ଓ ଯଂନ୍ତ୍ର ଶିଳ୍ପର ସଂଘଷ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂପ୍ରୀତି, 
ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନବୋଧ, ଗାନ୍ଧୀବାଦ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବନା, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ବାଚନ୍ତ୍ୟବୋଧ ରତ୍ୟାଦି ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି। 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭପରେ ଦୀର୍ଘ ୫୦ ବର୍ଷକାଳ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଛି ସେ 
ସବୁ ସାମାଢିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନା ସହିତ ଆନ୍ତର୍ଚାତିକ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଆଂଶିକ ଓ ଆତ୍ଭିକରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ନସହିତ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ଅଣୁଗନଳ୍ଛ ଆଭାସଗଳ୍ଥ, ଗଛରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅତିକଳ୍ପନା ( Fantacy ) 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ନେଇଛି । ଜୀବନର ବାସ୍ତବ କ୍ଷତର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପ | ଅପର 
ପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ କ୍ରମବିକାଶ ପଥରେ ଗତିକରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ହୋଇଛି 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବେଦ । ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ଏକଶତ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଵବକାଳ ଧରି ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟର ଆବେଦନକୁ ଯେପରି ରବିମନ୍ତ ହୋଇଛି ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଠ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଗଛରଚନା କରାଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକକଥା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ 
ଆସଥ୍ଲା | କେବେଠାରୁ ଲୋକଗଳ୍ର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ସେ କଥା କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ । 
ଲୋକ ଶଦ୍ଦ ବିଶେଷ ବ୍ୟାପକ । ଏହାର ଅର୍ଥ ଜନସାଧାରଣ | ( ୧) ଲୋକ କାହାଣୀ ଲୋକଙ୍କର 
ମୌଖିକ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । ଗାଥା ଗୀତିକା ଓ କେତେକ ଓଷାବ୍ରତ କଥାରେ କାହାଣୀର ପଦ୍ୟ 
ରୂପ ଥୂଲେ ହେଁ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଦ୍ୟରଚନା | ଏହା ବୟସ୍ପର ସୃଷ୍ଟି । ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଏହା 
ପରିଣତମନର ରସ ପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରେ | କାହାଣୀର ଅଧ୍କାଂଶ କିଶୋର ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଲେ ହୈ ଏହା ସେମାନଙ୍କର କୃତି ନୁହେଁ । କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ରସପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର 
ରଚୟିତା, ( ୨) ଲୋକଗଳଛହି ଜାତିର ଆତ୍ମଚରିତ | ଏଥୁରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାର ଚିତ୍ରନାହିଁ । 
ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ନିଜଚସ୍ଵ ନୁହେଁ । ବହୁଜନର ବାଣୀମୟ କୀର୍ରି । (୩) ଲୋକଗଳର 
ନାୟକ ନାୟିକା ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନାମର ନୁହଁନ୍ତି । ଏଥୁରେ ରାଜକୁମାର, ମନ୍ତ୍ରୀକୁମାର, 
ସାଧବ ପୁଅ, ମାଲ୍ୟାଣୀ, ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ, କଟୁଆଳପୁଅ, ବାଘ, ସିଂହ, ମର୍କଟ, କୁମ୍ଭୀର, 
ମୂଷିକ, ବାହୁଣ, ବ୍ରାହ୍ଣୀ ରତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସବୁକିଛି ସମ୍ଭବ | 
ଦେବତାମାନେ ଏଥୁରେ ମଣିଷ ପରି ଚରିତ୍ର ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ଡାଆଣୀ, ଚିରିଗୁଣୀ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର ହଅନ୍ତି । 
( ୧ ) ଦାଶ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ -ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ -ପୃଷ୍ଠା-୫ | 
( ୨ ) ଚତ୍ରୈବ-ପୃଷ୍ଠା-୩୫୩ , ( ୩) ସାମଲ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ- ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଇତିହାସ-ପୃସ୍ତା ୧୮୩ । 
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ସଟ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବନାନ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନ୍ଧ ଦ୍ଵିବିଧ । ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେର ଅନେକ ଲୋକକଥା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯେପରି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କଥା, ଶିବ ଚରିତ୍ର, ବାମନଙ୍କ ଭୂମି ଭିକ୍ଷା | ଓଷାବ୍ରତ 
କଥାଭାବେ ସୃଦଶାବ୍ରତ, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ବାଟଓଷା ଇତ୍ୟାଦି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅନେକ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେର ମଧ୍ଯ ଲୋକ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋରଅଛି । ମହାତ୍ମ୍ୟକଥା, ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ପୂଜା କାହାଣୀ ସହିତ ଲୌକିକ କଥା ମଧ୍ୟ ଲୋକ କାହାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋରଅଛି । ଲୋକ 
କାହାଣୀ ଲୋକ ଜୀବନର ମର୍ମଲିପି । ଲୋକକ ନ୍ପନା ଏହାର ଉତ୍ସ ! ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଚରିତ୍ରର 
ନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଲୋକ କାହାଣୀରେ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ର ସହିତ ବୋଇତ ଯାତ୍ରା ଓ ବ୍ୟବସାୟ, ଗୁଣି ଗାରେଡ଼ି, ମନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ର ଓ କୁହୁକ ବିଦ୍ୟା, ପ୍ରେମ 
ଓ ପ୍ରଣୟ ଇତ୍ୟାଦି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ହାସ୍ୟରସ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ନେଇଛି । 
ଏହା କଥ୍ୟଧର୍ମୀ, ଅତି କଳ୍ପନା ଏହାର ଶିଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଲୋକଗଳ୍ପ କିନ୍ଧୁ ଆଧୁନିକା କଥା 
ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଆଧୁନିକ 
କଥାସହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କଲାବେଳେ ଲୋକ କାହାଣୀର କିଞ୍ଚୁତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ଅଛି 
ମାତ୍ର । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ତଥାପି ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଅଛି 
କାହାଣୀର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ । ସାରଳା ମହାଭାରତ, ଚଶ୍ତୀପୂରାଣ, ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂରାଣ, ହରିବଂଶ ଇତ୍ୟାଦିରେ ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀର ପଦ୍ଯରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ କେତେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ | 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ସାହାଡ଼ାବୃକ୍ଷର ମହାତ୍ମ୍ୟ, ଏକଲବ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ଝିମାଣିଖେଳ, ଖନିକାର ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ସିଂହଶ୍ବଗାଳ କଥା, ଗଧ ଚରିତ, ସତ୍ୟ ଆମ୍ବ କାହାଣୀ, 
ଭାରଦା କାହାଣୀ, ତୁଳସୀବଣ ବାଘ, ତୁଳୀମୁହଁକାଙ୍କ କାହାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି କାହାଣୀର ପରଂପରା 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚାଇଦିଏ । ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣରେ ଗୁଶ୍ଡଚିମୂଷା କଥା, 
ସନ୍ଭପଶ୍ତା କଥା, କୁକୁଟର ବରଲାଭ, ବକପଞ୍ଚକ ଇତ୍ୟାଦି କାହାଣୀ ପରଂପରାର ସୂଚନା ଦିଏ । 
ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟ ଯୁଗରେ ରଚିତ କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀର ସୂଚନାମିଳେ | ଏ 
ସମସ୍ତ କାହାଣୀରେ ଭଚ୍ତିଧର୍ମ ଓ ଭଶ୍ବରାନୁ ଗ୍ରହର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋରଛି । ତେଣୁ ଘଟଣା 
ସମାବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । (୪) 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କାହାଣୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ । ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜିରେ ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ କେତେକ କାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି | ଚକଡ଼ା ପୋଥ୍‌, ଚକଡ଼ା 


( ୪) ବେହେରା ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ “ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ-ପୃଷ୍ଠାଂ୪୩ 
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N ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ବସାଣ, ଚଇନି ଚକଡ଼ା, ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶାବଳୀ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା, ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌, ଚତୁର ବିନୋଦ, ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ 
କଥା, ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି, ଚାଚେରୀଲୀଳା, ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ନାନା କାହାଣୀ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋରଅଛି । ଏସବୁ କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବା ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । 

ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଗନ୍ଧ ଧର୍ମୀ ¦ ଏସବୁଥ୍‌ରେ ଅଛି ଅତିକଥନ ବା ଅତିକଳ୍ପନା, ତଥାପି 
ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କାହାଣୀ ପିପାସାକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକଥା ସାହିତ୍ୟ ( ୧୮୯୮-୧୯୨୦) 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ପୂର୍ବରୁ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ସଂସର୍ଗରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ନୂତନ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ଉତ୍ଵଥାନ ଘଟିଥୁଲା। ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର 
ପରେ ପରେ ଇଷ୍ଟ ରଣ୍ତିଆ କଂପାନୀ ସରକାର ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ ନିଜ ଅଧୁନକୁ ନେଲେ। ୧୮୭୩ 
ମସିହାରେ କାଂପବେଲ ସାହେବଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ନୀତି ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ୧୮୨ ୨ରୁ ୧୮୭୩ 
ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାନୀତି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା ସେଥ୍ରୁ ଏକ ନୃତନ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ 
ଶ୍ରେଣୀର ଉଦ୍ଵଭବ ଘଟିଥୁଲା। ୧୮୭୩ ମସିହା ପରେ ତିରିଶ ବର୍ଷଧରି ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଲା ତାହା ଥୁଲା ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ପର୍ବ । ଏ ସମୟରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ନେଇ ଏକ ନୂତନ 
ରୁଚି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ୧୮୭୦ ମସିହା ବେନକୁ ଯେଉଁ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ତାହା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରୀତି ଜାଗ୍ରତକଲା ଓ ୧୮୭୦ ମସିହା 
ପରଠାରୁହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ହେଲା ନବ ଉନ୍ମେଷ । ଏ ସମୟରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ରତି ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ 
ମିଶ୍ନାରୀମାନେ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ କିଛି କିଛି ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ । ଆମସ୍‌ ସଚଟନ୍୍‌ ଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ବ୍ୟାକରଣ ଖଣ୍ଡରେ ଠେକୁଆ ଓ ବାଘୁଣୀ, ସ୍ଥୀ ଓ 
ହଂସୀ, ମଶକ ଓ ଷଣ୍ଢ ଆଦି ତିନୋଟି ଗନ୍ଧ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥଲା | ପରେ ଉଇଲଇୟମ 
ଲେସିଙ୍କ ନୀତିକଥା, ନୀତିବୋଧ ଓ ହିତୋପଦେଶ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ଓ ସେ ସବୁଥ୍‌ରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ କଥା ମଧ୍ୟ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥଲା । ଏସବୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ନୁହନ୍ତି । ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ 
ପଠନ ଉପଯୋଗୀ ଗୋଟିଏ ନୀତିକଥା ମାତ୍ର । ୧୮୫୨ ମସିହାରେ ହ୍ୟାନା କ୍ୟାଥେରିନ୍‌ 
ମ୍ୟୁଲେନ୍‌ସ ନାମକ ଜନୈକା ରଂରାଜୀ ଭଦ୍ରମହିଳା “ ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର ବିବରଣ” ନାମକ 
ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ବଂଗଳା ଭାଷାରେ ରଚନା କରିଥଲେ | ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଜନ୍‌ ଷ୍ଟବିୟଟସ୍‌ 
୧୮୫୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ଲେ | ଏହା ଏକ ଅନୁଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧ 
ହେଲେହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ମାନ୍ୟତା ଦେବାପାଇଁ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଢାଗ 1 


ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୫ ) ଏତଦ୍ଭିନ ତାରକା ଓ ନବସମ୍ବାଦରେ 
ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା। ରାଧାନାଥ ରାୟ ଓ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ` ହି ସମୟରେ 
କେତୋଟି ଗଳ ଲେଖ୍ଥୂଲେ। ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ‘ହେମମାଳାଂ ଓ 'ପ୍ରଣୟର ଅଭୁତ ପରିଣାମ 
ଏବଂ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ‘ରତାଲୀୟ ଯୁବା' ଏହି ସମୟର କେତେଟି ଗଳ୍ପ ! ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ 
ସେତେବେଳେ ‘ମଠର ସମ୍ବାଦଂ ( ୬) ପ୍ରଦୀପ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା! ଏ ଗଛ ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ବେଛାଚାରୀ ହେଉଥ୍‌ବା ନବ ଯୁବକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ବିଦ୍ରୁପ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ‘ପଦୁମାଳୀ” ( ୧୮୮୮), ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
“ସୌଦାମିନୀଂ ( ୧୮୭୮), “ବିବାସିନୀ” ( ୧୮୯ ୧ ) ଆଦି କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା। ଏସବୁହିଁ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଟି । 
ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ହିଁ ଦେଲା ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ନୃଚନ କ୍ରାନ୍ତି । 
୧୮୯୭ ମସିହାରେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ 
୧୮୯୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ରେବତୀ? ଗନ୍ଧ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ର 
ଭିରି ସ୍ତାପନ କଲା। ‘ଲଛମା' ( ୧୯୦୩), “ମାମୁଁ” ( ୧୯୩୧) ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ” ( ୧୯୧୫) 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ | ଏତଦଵଭିନ୍ନ ସେ ୨୧ଟି ଗନ୍ଧ ରଚନା କଲେ | ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ କଥାକାର 
ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ 
“ଚିତ୍ର? ନାମରେ ୧୯୦୬ ମସିହାରେ ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ରଚନା କଲେ ସଂଯୁକ୍ତା( ୧୯୨୧), ରାଣାପ୍ରତାପ ସିଂ” ( ୧୯୨୨) 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ! “କଥା କଦମ୍ବ ଂ ନାମରେ ଏକ ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାରଲା। 
ଆଦି ପର୍ବରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ “କନକଲତା” ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ଓ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ! 
ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ସେହି ସମୟରେ ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବାଙ୍କ 
ନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, ନର୍ମଦା 
କର, ପ୍ରତିଭା କର ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକମାନେ କେତେକ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! 
ଆଦିପର୍ବରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥୂଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଏତିହାସିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେର ଜାତୀୟତାର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ନାନା ସାମାଜିକ 
ଭାବ ଭାବନାକୁ ନେଇ ରଵବିମନ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଏ ସମୟରେ ଯେପରି ମୌଳିକ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଅନୁଦିତ ଓ ଅନୁସୃତ ଗଳ୍ପ । ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 
ରଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ମୋହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେଥ୍ପ୍ରତ ବିଦ୍ରୁପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଅଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି । 
(୫) ଫୁଇମଣି ଓ କରୁଣାର ବିବରଣ - ପୃଷ୍ଠାଟିଟି = 
( ୬) ପ୍ରଦୀପ - ୧୮୮୫ - ଜାନୁୟାରୀ ପ୍ରଥମଭାଗ- ୧/୧, ୧/୨, ୧/୪, ୧/୭, ୧/୮, ୧/୧୧. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚ୍ଟ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଏ ସମୟର ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ନୀତିନିଷ୍ଠ ଓ ଅଦୃଷ୍ଟ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ମୋଟ 
ଉପରେ ଆଦିପର୍ବର ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଆଂଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି ନ କରିଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥୁଲା ଜୀବନଧର୍ମୀ ଓ ସମାଜମର୍ମୀ । ଗଭୀର ମାନବିକ ସମ୍ବେନଦାବୋଧ 
ସେ କାଳର କଥା ସାହିତ୍ୟର ଥୁଲା ବାଣୀମୂର୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଧପର୍ବ ( ୧୯୨୧-୧୯୫୦) 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ପର୍ବ ୧୯୨୦ ମସିହା ପରବ ଭୀ ସମୟରୁ ୧୯୫୦ 
ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଗତିଶୀଳ ।| ଏହି ସମୟରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ନାନା ଆନ୍ଦୋଳନ 
ତଥା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ୧୮୮୫ ମସିହାରୁ ୧୯୦୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଜାତୀୟ 
କଂଗ୍ରେସ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା ସେ ସବୁଥ୍ଲା (କ) ସିଭିଲ୍‌ 
ସର୍ଭିସ ପରୀକ୍ଷାକୁ ଭାରତରେ କରିବାକୁ ଦାବୀ ଉପସ୍ଥପନ, ( ଖ ) ସେନା ବାହିନୀରେ ଭାରତୀୟ 
ମାନଙ୍କୁ ନିଯୁଚ୍ତି ପ୍ରଦାନ, (ଗ ) କାଉନ୍‌ ସିଲ୍ରେ ସଭ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା ବୃବ୍ଧି, (ଘ ) ସାୟରଭ ଶାସନ 
ସଂସ୍ଥା ଗଠନ ଓ ସେଥୁରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କୁ ସଭ୍ୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ, (ଡ) ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିରେ 
ରାରତୀୟ ଭାଷାକ, ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ, ଏ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଲ କ୍ଷ୍ୟଥୁଲା ଭାରତରେ ଜାତ 
1ୟଭାବ ଜାଗରଣ ଓ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି । ୧୯ ୦୬ ମସିହାରେ କଲିକତା କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍‌ବେଶନରେ 
ପ୍ରଥମଥର ଲାଗି “ସ୍ବରାଜଂ ପାଇଁ ଆହୁ।ନ ଦି ଆଯାଇଥ୍ଲା | ୧୯୦୫ ମସିହାରେ 
‘ବନ୍ଦେମାତରମ୍‌' ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ସୁତୀବ୍ର ହୋଇଉଠିଲା। ଏହି ସମୟରେ 
ଯେଉଁମାନେ ନେତୃତ୍ସ ନେଇଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ ବିପିନ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଲ୍‌, ଅରବିନ୍ଦ ଘୋଷ, 
ବାଳ ଗଙ୍ଗାଧର ତିଳକ ଓ ଲାଲା ଲାଜପତଵ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତି । ୧୯୦୬ ମସିହା ବେଳକୁ 
ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଓ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭାରତୀୟ 
ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହେଲେ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଜାଲିୱାନାବାଗ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ 
( ୧୯୧୯) ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମନଭିତରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କଲା | ଗାନ୍ଧିଜୀ ୧୯୨୧ 
ମସିହାରେ ସ୍ଵରାଜ ପାରି ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ଭୟ, ଘୃଣା ମିଥ୍ୟାକୁ ତ୍ୟାଗକରି ସତ୍ୟ ଓ ଅହିଂସାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ 
ସେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଲେ | ସେକହିଲେ ¢ ...... That the British Government is 
a powerful Government, but I have no doubt also that 
Satyagraha is a Sovereign vemedge (9) ଗାନିଜୀଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ ଫଳରେ 
ଯେଉଁ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତଦ୍ଧାରା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ଲୋକେ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ଓ ସଭାସମିତିକୁ ବର୍ଡନ 
(9) Freedom Struggle - page- 127, 
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କଲେ । ସରକାରୀ ପଦପଦବୀରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଲେ | ସ୍ଵାୟତ୍ତ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡିକର ମଧ୍ଯ ଇସ୍ତଫା 
ଦେଲେ । ବିଦେଶୀବସ୍ତୁ ବର୍ଜନ କଲେ; କୋର୍ଟ କଚେରୀକୁ ଗଲେ ନାହିଁ । ୧୯ ୨୭ ମସିହାରେ 
ପଶ୍ତିତ ଜବାହାରଲାଲ ନେହେରୁ ମାଡ୍ରାସ କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ବେଶନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରାଜପାଇଁ ଦାବୀ 
କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ମହମ୍ମଦ ଅଲ୍ଲି ଢିନ୍ନା ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟର ନେତା ହୋର 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କଲେ। ୧୯ ୨୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଭାରତବର୍ଷର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ବାମପନ୍ଷୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ କୀର୍ରୀ, ମଜ୍ଦୁର କିଶାନ, ସ୍ପାର୍କ, ଓ କ୍ରାନ୍ତି 
ଆଦି ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। ଶ୍ରମିକ ଓ କୃଷକମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ସର୍ବହରାଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମ, ଜମି ମାଲିକାନାର ଉଚ୍ଛେଦ, ସର୍ବନିମ୍ନ ମଜ୍ରରୀ ବ୍ୟବସ୍ତା, 
ଶ୍ରମ ସମୟ ନିର୍ବରଣ, ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସ୍ଵାଧୀନତା, ବାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଟ୍ରେଡ ଇଉନିଅନ 
ସଂଗଠନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା ( ୮) ୧୯୩୦ ମସିହାବେଳକୁ ଗାନ୍ଧିଜୀ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରାଜ 
ଭାରତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ ! ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଭାରତବର୍ଷରେ ଅପୂର୍ବ 
ଜନଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କଲା। ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଭାରତଛାଡ ଆନ୍ଦୋଳନ କରାଗଲା। ୧୯୪୭ 
ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୧୫ ତାରିଖରେ ଭାରତବର୍ଷ ହେଲା ସ୍ଵାଧୀନ । ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ମାନବି କତାବାଦୀ ଆଦର୍ଶ, ଦଳିତ 
ସମାଜ ପ୍ରତି ସମବେଦନା, ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ଓ ନାରୀମୁକ୍ତି 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଭ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ସୁତୀବ୍ର ହୋଇଉଠିଲା । ଗୋପବଂଧୁ 
ଦାସ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ଵ ନେଲେ । ସେ କହିଲେ ˆ ପରାଧୀନ ଭାବେ 
ଦାସତ୍ସ, ସାଧୀନଭାବ ବିଭୂତୃ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ଭାବରେ ସାକ୍ଷାତ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଆଗରେ ଦେଖ୍‌ 
ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ହେବ, ତାଙ୍କର ଆହ୍ଵାନ ଶୁଣିବାକୁ ହେବ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ବାହାରେ ନାହିଁ । ଏହାର ଆତ୍ମାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଆତ୍ମ ଶାସନହିଁ ଏହାର ସାଧନା, ତିତିକ୍ଷା ହିଁ 
ଏହାର ମନ୍ତ୍ର । ( ୯) ଏହି ସମୟରୁ ଉଜ୍କଳୀୟମାନଙ୍କର ଜାତୀୟତା ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତା 
ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଗଲା | ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓଡ଼ିଶାକୁ ୧୯୨୧ ମସିହାରେ ଆସି ସଭା କଲେ । 
ପରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ୧୯ ୨୭ ମସିହାରେ ଓ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଆସି ଅସହଯୋଗର ବାର୍ରା 
ପ୍ରଚାର କଲେ | ସେ ଅସହଯୋଗକୁ ଏକ କର୍ଁବ୍ୟ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ । ହିଂସାକୁ ଛାଡି 
ଅହିଂସା ଦ୍ଵାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ ସେ କହିଲେ । ( ୧୦ ) ଯେଉଁ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ 
(୮) ସାମଇ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ- ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁ ଦ୍ରଗଛର ଇତି ହାସ- ୨ ୟଭାଗ ପୃଷ୍ଠା ୧୪୪ 
( ୯) ଗୋପବନ୍ଧୁ ରଚନାବଳୀ - ୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ - ପୃଷ୍ଠା ୪/୫ 
( ୧୦) ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ - To the Hindus & Muslims volume - III - page-14 
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ଓ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକେ ସେହି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇ 
କାରାବରଣ କଲେ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ହରିଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା। ଯାହା ଫଳରେ 
ଢ଼ାତିଭେଦର ବିଲୋପ ପାଇଁ ଜନଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା ! ୧୯୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ 
ମାସ ପହିଲା ତାରିଖ ଦିନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠିତ ହେଲା । କଟକ, ପୂରୀ, ବାଲେଶୁର, 
ସମ୍ବଲପୂର, ଗଞ୍ଜାମ ଓ କୋରାପୁଟ ଏହି ଛଅଟି ଜିଲ୍ଲାକୁ ନେଇ ହେଲା ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ । ଏହି 
ଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାତୀୟଭାବ ଧାରାରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 
ନୂତନ କ୍ରାନ୍ତି । ୧୯୩୭ ମସିହା ଜାନୁ ୟାରୀ ମାସରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇ 
ପାରଳା ଖେମୁଶ୍ି ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଗଠିତ ହେଲା । 
୧୯୪୩ ମସିହାରେ ଗଠିତ ହେଲା ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ନାନା ଉନ୍ନତିମୂଳକ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରାଗଲା କିନ୍ତୁ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଭିତରେ ଦେଖଦେଲା ସଂଘର୍ଷ । ୧୯୪୯ ମସିହା 
ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ମୟୂରଭଂଜ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମିଶିଗଲ।ା। ଇତି ପୂର୍ବରୁ ୧୯୪୮ ମସିହାରେ 
ଛତିଶ ଗଡ଼ଜାତ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମିଶିଥୂଲା। ଅତଏବ ୧୯୫୦ ମସିହା ବେଜକୁ ବୃହତ୍ତର ଓଡିଶା 
ଗଠିତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଭାରତର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ, ଗଡ଼ଜାତ ମିଶ୍ରଣ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ, ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂପ୍ରୀତି 
ଅସୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ, କୃଷକ ମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା 
ବିଷୟ ସେ ସମୟର କଥାକାରମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥୂଲା । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଏହି 
ସମୟ ଭିତରେ ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ନାନା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା | 
ପାରିବାରିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ କ୍ରମେ ସଂହତି ଲୋପ ପାଉଥୁଲା | ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଜମିଦାର, 
ରାଜା ଓ ମହାଜନମାନେ ନାନା ପ୍ରକାର ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ଗରିବ 
ଜନସାଧାରଣ ନାନା ଭାବରେ ଶୋଷିତ ହେଉଥୁଲେ । ପରିବାର ଭିତରେ ପିତାପୁତ୍ର, ଭାଇଭାଇ, 
ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର, ସାବତମା” ରତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଉଜ୍ଟ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁଲା । ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ମନୋଭାବର ବିକାଶ ଦ୍ଵାରା ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ନାନୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ 
ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ବନ୍ଯା, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧ ଫଳରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଅସହାୟ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲା। ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ବାଲ୍ୟବିବାହର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା ଓ ବିବିଧ ବିବାହକୁ ସମାଜ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇନଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ସମାଜ ସଚେତନ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଜନନେତା ଓ ଲେଖକମାନେ 
ବାଲ୍ୟ ବିବାହକୁ ବିରୋଧ କରିବା ସହିତ ବିଧବା ବିବାହପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କଲେ । 
ଏ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଶିନ୍ତର ବିକାଶ ଫଳରେ କୁଟୀର ଶିଛ୍ଥ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେଲା । ଏପରି ଏକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ପ୍ରକାଶ ପାରଲା | ନୂତନ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ 
ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ପାରଂପାରିକ ଆଦର୍ଶବାଦ ତଥାପି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା, 
ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ, ପ୍ରେମ, ଅହିଂସା ଓ ମାନବିକତା ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଏକ ନୃତନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ରା | 


ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | ମାନବସେବା, ମାନବକଲ୍ୟାଣ, ଜାତୀୟତାବୋଧ ସହିତ ବିଶ୍ଵବୋଧ ଆଦି 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଭୀବଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବାସ୍ତବବାଦ ସହିତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା | ବାସ୍ତବତା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆବିଷ୍କାର କଲା | ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେଲା । ରେନେସା ବାସ୍ତବତା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସନ୍ନ୍ୟାସ ବ୍ରତରୁ ମୁକ୍ତ କଲା ! ( ୧୧) 
ଏହା ପରେ ପରେ ସମାଜତବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା । ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ 
ଓଡ଼ିଶରୁ ଯୁବ ସମାଜକୁ ଆକର୍ଷିତ କଲା । ଫଳରେ ବଲସେଭିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରେ ପରେ 
ଭାରତବର୍ଷର ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ନୃତନ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ଲାଗିଲା |! 
୧୯୩୫ ମସିହାରେ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଲେଖକ ସଂଘ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା | ଏହାର 
ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହେଲା ୧୯୩୫ 
ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଗଠିତ ହେଲା | ଭଗବତୀ ଚରଣ 
୧୯୩୫ ମସିହାବେଳକୁ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ 
୧୯୩୮ ମସିହାରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦଳ ଗଠନ କଲେ | ସେ ପ୍ରଗତି ବିରୋଧୀ ଶକ୍ତିକୁ ଆଘାତ 
ଦେଲେ । ସେ ଘୋଷଣା କଲେ ଜନତାର ଦାସତ୍ସ ଧର୍ମର ସହଯାତ୍ରୀ । ( ୧୨) ସେ ପୁନଶ୍ଚ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କଲେ ଯେ ଉପଭୋଗୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା ପାଇ ଆଇନ କାନୁନ, ପାଇକ 
ପଲଟଣ, ଗୋଳାବାରୁଦ, ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଓ ନାନା ଶାସ୍ତ ତିଆରି ହୋଇଛି । ( ୧୩) ଭଗବତୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମାର୍କସବାଦର ଯେଉଁ ଭିରି ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଥାପନ କଲେ ତାହା ନୂତନ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ମଣିଷକୁ ଏହା ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲା ! 
ମାର୍କସ୍‌ କୁହନ୍ତି ରାଷ୍ଟ୍ର ଯେପରି ନିପୀଡ଼ନର ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ, ଧର୍ମ ସେପରି 
ପୀଡ଼ନ କରିବାର ଆତ୍ଭମିକ ଶକ୍ତି ।”? ( ୧୪) ଲେନିନ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ଦର୍ଶନ ଶୀସ୍ତରେ ଭାବବାଦ 
ହେଲା ଧର୍ମାନ୍ଧମାନଙ୍କର ପ୍ରଗତି ବିରୋଧୀ ପଥ ( ୧୫) ମାର୍କସବାଦ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦ ଫଳରେ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମ କ୍ରମଶଃ ତୀବ୍ର ହେଲା | ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ଉପଭୋଗୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିନାଶ, 
ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଶୋଷଣହୀନ ସାମ୍ୟସମାଜ ଗଠନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଏକ ନୃତନ ଭାବଧାରା ପ୍ରକାଶ କଲା | ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକନୃତନ ସାହିତ୍ୟ । ସମାଜବାଦୀ ଭାବଧାରା ଓ ଶ୍ରମଜୀବୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତିଯୋଗୁଁ ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ନୃତନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ସ୍ଵାଧୀନ ସାହିତ୍ୟ | ଏହା କୌଣସି ପରିଡୃପ୍ତ ନାୟିକାର ମନହରଣ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ନାହିଁ । ଏ 
(ee) Yuri Borev - Aesthetics - page - 200 0 
( ୧ ୨) ନବଭାରତ - ଅର୍ଥ ଓ ପରମାର୍ଥ - ୧୯୩୬ ଡିସେମ୍ବର ଜାନୁୟାରୀ ସଂଖ୍ୟା !, ( ୧୩) ଅତ୍ରୈବ 
( ୧୪) ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଇତିହାସ - ୨ୟ ଖଣ୍ତ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୮୦ 
( ୧୫) ଲେନିନ୍‌ - କଲେକେେଡ ଓାର୍କସ - ୧୩ଶ ଖଣ୍ଡ - ପୃଷ୍ଠା - ୩୧୪ । 
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EE: ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଦେଶର ପ୍ରସ୍ତଟିତ ପୁଷ୍ପ ଶ୍ରମଜୀବୀଙ୍କ ରଚିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୯୩୦ ମସି ହା ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରୁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ନୃତନ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ିଉଠିଲା | 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଭାବଧାରା ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କଲା। ପ୍ରଏତ, ଆଡ଼ଲର ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ମଣିଷର ଚେତନ, ଅଚେତନ ଓ 
ଅବେଚେତନ ମନର ଯେଉଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ତଦ୍ଧାରା ଜୀବନର ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ନୂତନ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା | ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଭବ, ଆତ୍ମଅବରୋଧ, ସମଷ୍ଢିଭୂତ 
ଅଚେତନ, ସ୍ଵପ୍ନାନୁଭୂତି, ଆଦିମ ମନ ସଂପର୍କରେ ନାନା ଆଲୋଚନା ହେଲା ଏବଂ ଏଥ୍‌ ସହିତ 
ମଣିଷର ଯୌନଜୀବନ, ଧର୍ମ, ଶିକ୍ଷା, ରାଜନୀତି, ଧର୍ମନୀତି, ସଂସ୍କତି ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! ଅତଏବ ୧୯୨୦ ମସିହାରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ଦେଖାଦେଇଥୁ୍‌ବା ରାଜନୀତିକ, ଅର୍ଥନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଶିନ କୈନ୍ଦ୍ରକ, କୃଷି 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାବଧାରା ସହିତ ମାନବତାବାଦ, ଜାତୀୟତା ବାଦ, ବାସ୍ତବତାବାଦ, ମାର୍କସବାଦ, 
ପ୍ରଗତିବାଦ ଓ ମନୋସ୍ତତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓଡ଼ିଆ କଥସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଭାବରେ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥଲା | 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ପଡ୍ତିତ ଗୋଦାବରିଶ ମିଶ୍ର ୨୭ଟି ଗଛ ରଚନା କରିଥୁଲେ | 
୧୯୧୪ ମସିହାରେ ମିଳନ”, ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀମତୀ” ଗନ୍ଧ ରଚନାପରେ ସେ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ‘ପରଦାସୀନ', 'ପାଣୁମିଶ୍ରେ' , ‘ତୋଳାକନ୍ୟା' , ‘ବିଧବାକନ୍ୟା' , ବନ୍ଦୀ’ , 
ଦମ୍ଭିଲା ବଂଧୁ , 'ସାବତପୁଅ” , ‘ନାରୀର ଗତି’ , ବରଯାତ୍ରୀ, ‘ଭାଇଭାଗ” , ‘ବଡ଼ପୁଅ , 
‘ପାଷାଣର ଭାଷା! , ‘ପୁଆଣି ଘର’ , 'ସେବତୀର ଶବ) , ଚରିକ୍ନାବାଲା , ଅନନଛତ' , (ବିଦାୟ , 
‘ରାଜଭାଗ” ଆଦି ଗଛ ରଚନା କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ଗଛ୍ଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ, 
ପାରିବାରିକ ସଂସ୍କାରମୂଳକ, ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ, ରାଜନୀତିକ ଚେତନାଧର୍ମୀ ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ | 
ତାଙ୍କ ଗଳରେ ନାରୀମୁକ୍ତି, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ଯେପରି ଅଛି ଆହ୍ଵାନ, ସେହିପରି ଅଛି ସାବତପୁଅ 
ଓ ପୋଷ୍ୟପୁଅଙ୍କର ଦ୍ରର୍ଦଶା, ତୋନଳକନ୍ୟା ଓ ବାଲ୍ୟ ବିବାହର କରୁଣ ଚିତ୍ର, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର 
ଭୟଙ୍କରତା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ନେତା, କଣ୍ଟାକୂର ଓ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି ତଥା ଶୋଷଣ, 
ଦୂର୍ଭିକ୍ଷକନିତ କରୁଣ ଅବସ୍ଥା, ଭାଇଭାଇ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ, ଦାଦନ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଇତ୍ୟାଦିର ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀଚିତ୍ରା କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପର ଜାତୀୟତା 
ବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ମଧ୍ୟ ‘୧୯୧୭’, ‘ଅଭାଗିନୀ! , ଘଟାନ୍ତର? 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ର ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଭାବ ଚେତନା, ଚିନ୍ତାଚେତନା, 
ବଢ଼ିମରୁଡ଼ି, ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ୟ, ସୀମା ସମସ୍ୟା, ପରାଧୀନତା, ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ, ଉତ୍କଳୀୟ 
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ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା, ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନକୁ ଓ ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦ'ନ କରିଛି । ତାଙ୍କ ଲେଖାବଳୀର କଣ୍ଠସ୍ଵର ସେଥ୍‌ଲାଗି ଉଦାତ୍ତ ପୌରୁଷପୂର୍ଣ୍ 
ଓ ବୀର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ । ସେଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଢୀବନର ଅଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତାର ବୀଜକୁ ଧ୍ଵଂସକରି 
ଜାତିକୁ ଶକ୍ତିବାନ, ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସମୃଦ୍ଧକରି ଗଢ଼ିବାର ଭାବାବେଗ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ | ( ୧୬) 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ବହୁ ଗଳ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା । “ମଦ ଦୋକାନର ଇତିହାସ , ଆମେ ଦୁହେଁ 
ସେ ଦୁହେଁ” , ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଂଚିଛି , ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥ୍ଲି' , ନୀଳମାଷ୍ଟ୍ାଣୀ' , ‘ପଲ୍‌ ଛାୟା” , 
ଵଶୁତି ସଂଚୟନଂ , ‘ଗଳନୁହେ , ଇତ୍ୟାଦି ଗଛ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ବହୁଗନ୍ପ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦରିଦ୍ର ଓ ଶୋଷିତ ମଣିଷର ଦୁଃଖ 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସାମାଜିକ, ସଂସ୍କାର, ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ, ଯନ୍ତ୍ରଶିଳ୍ପ 
ପ୍ରଭାବରେ କୁଟୀର ଶିଳ୍ପର ଦୂରବସ୍ଥା, ରେଂଗୁନ, କାଳିମାଟି ଓ ଆସାମକୁ ଯାଇ ଦୁର୍ଦଶା 
ଭୋଗୁଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କର ଚିତ୍ର, ଜମିଦାର ମହାଜନ, ସର୍ବରାକାର, ସାହୁକାର ଓ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ ମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ, ବନ୍ୟା ଓ ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷ ଜନିତ ଲୋକଙ୍କ ଦରର୍ଦଶା, 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଶୋଚନୀ ୟତା, ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ଦ୍ରର୍ନୀତି, ବାଲ୍ୟ ବିବାହର କରୁଣ 
ପରିଣତି, ବିଧବାର ଅସହାୟତା, ଇତିହାସ ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଂଗୀ, ଜାତୀୟତାର ସ୍ଵର ଓ 
ସଂକଳ୍ପ, ପ୍ରେମ ଓ ବାସଲ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟ | 

ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗାହୀ- ଅମୃତ କଙ୍କଣ” ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରି ୧୯ ୨୦ ମସିହା 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥ୍ଲେ । ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ କେତେକ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ବାଙ୍କ ନିଧ୍‌ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟରେ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କାନିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏ ସମୟର ଢଣେ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାର ! ଦ୍ଵାଦଶୀ? , ମୋ କଥାଟି ସରିନାହିଁ ' , 
‘ରାଶିଫଳ! , ସାଗରିକା” ଆଦି ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ | ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଭାବଧାରା ସହିଚ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ପଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ, ରେଂଗୁନ କାଳିମାଟି ଆଦିରେ ଓଡ଼ିଆ କୁଲିଙ୍କ ଦୁର୍ଶା, ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା 
ରତ୍ୟାଦି ନାନାଭାବ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକଟିତ । ସେ ମଧ୍ଯ ମାଟିର ମଣିଷ” , ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର 
କ୍ଷୁଧା’ , ଅମରଚିତା” ଓ ଲୁହାର ମଣିଷ” ପରି ଉପନ୍ୟାସ ଏ ସମୟରେ ରଚନା କରିଥୁଲେ | 
ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଡ୍ଡାଙ୍କର କୁଲି” , ‘ନୂଆଦୁନିଆ” ଆଦି ବଡ଼ଗଛ ବା ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶପାରବା 
ସହିତ, 'ତୃଣଗୁଛ' , ସଭ୍ୟତାର ତନେ’ , ‘ନୈଶ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ' , 'ମନର ଭୋକ” , ଓ ‘ବାରମଢା' 
ଆଦି କେତେକ ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ କନ୍ୟାସୁନା ପ୍ରଥା, ବିଧବାର 
ସମସ୍ୟା, ଶୋଷଣର ବିକଟରୂପ, ଓଡ଼ିଆ କୁଲିଙ୍କ ଅବସ୍ଥା, ଚାକିରୀ ଜୀବୀଙ୍କ ସମସ୍ୟା, 


( ୧୬) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚୟ୍୍ର “ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ପରିକ୍ରମା- ପୃଷ୍ଠା - ୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ss a 
ସମବାୟ ଚିନ୍ତା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଂଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏ 
ସମୟରେ ଜଣେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କଥାକାର ! ‘ଜଂଗଲୀ’ , ‘ଜୀବନର ସମାଧ୍‌’, ‘ମୃତ୍ୟୁର 
ବିବେଚନା', ‘ମୀମାଂସା' , ଂସମୟାବୀତ' , ‘ବଂଚିତା , ମିଶ୍ରଙ୍କ କୋପ , ଝଡ଼', ‘ଆରମ୍ଭ 
ଓ ଶେଷ’, ଶିକାର” , ‘ହାତୁଡ଼ି ଓ ଦା' ଆଦି ଗଛ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧଧାରାରେ ସେ 
ନୃତନତା ସୃଷ୍ଟିକଲେ | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହପାତ୍ରଙ୍କ ଏଗାରଟା”,  କ୍ଷଣିକା,” ‘ଧଳାଗାର ଓ 
କଳାଗାର” ଆଦି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ସହିତ ହିଡ଼ମାଟି' , ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ , ଭୁଲ” , ‘ଭଂଗାଘର!’ 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ! ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ରାଜକିଶୋର 
ରାୟ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, 
ଜନାଥନ ମହାନ୍ତି, କାଳୀପ୍ରସନ୍ନ କବି, କାହୂ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, ଜନାର୍ଦନ ପୂଜାରୀ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ବଡ଼ାଳ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନମୋହନ ମିଶୁ, ରଘୁନାଥ ଦାସ, ପ୍ରାଣବଂଧୂ କର, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କଥାକାର ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁଲେ | ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, କୁନ୍ତଳା 
କୁମାରୀ ସାବତ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ଦାସ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ର, ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥୁଲେ | ଏଡି 
ସମୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଆଧୁନିକ କବି ଭାବରେ ବିପ୍ଲବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେହେଁ ଜଣେ କଥାକାର ଭାବେ କମ୍‌ ସିବଧିର ଅଧ୍୍‌କାରୀ ହୋଇନଥୁଲେ। 'ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ | ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଧରା ଓ ଧାରାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ 
ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ । ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରାର ଏହା ଏକ ଦୀପ୍ତ ଶିଖା, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର 
ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ ସେ ନୃତନ ଧାରା ପ୍ରଚଳନ କଲେ | ତାଙ୍କର ‘ମାଟିର 
ତାଜ” , ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ସେ କାଳରେ ଅଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ! 
‘ଛାର ତାଙ୍କର ଏକ ଅନୁସୃତ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ । ଏତଦଵଭିନ୍ନ ୧୯୩୨ /୩୩ ମସିହାରୁ ସେ ବିଭିନ 
ସମୟରେ ବହୁଗନ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ଗଳ ପ୍ରକାଶିତ | ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ ସବୁ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା, ସେ ଗୁଡ଼ିକ ଆଦର୍ଶ ବାଦୀ ଭାବଧାରାରୁ ବାସ୍ତବତାଦିଗକୁ କ୍ରମଶଃ ଗତି କରିଛି ଓ 
ସେଥ୍ରୁ ଆମେ ସେ କାଳର ସାମଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ପରିବେଶର 
ପରିଚୟ ପାରଥାଉ । 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ତୃତୀୟ ପର୍ବ ( ୧୯୫୦-ପରବଉ1) 


୧୯୫୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ହୋଇଛି ସ୍ପର୍ବିତ 
ଜୟଯାତ୍ରା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ସହିତ ବିରାଟ ଏତିହ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ଭାରତବର୍ଷ ଦୁର ଭାଗରେ 
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N N 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇଗଲା | ମୁସଲମାନ ଓ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂଘର । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟିକଲା ଗଭୀର ମାନସିକ ଓ ଜାତୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ୧୯୫୦ 
ମସିହାରେ ଭାରତବର୍ଷ ଏକ ସାର୍ବଭୌମ୍ୟ ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯେଉଁ ନିର୍ବାଚନ ରାଜନୀତି ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା ତଦ୍ଧାରା 
ସ୍ଷ୍ଟିହେଲା ଏକ କଳୁଷିତ ବାତାବରଣ । ରାଜନୀତିରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୁରେଇଗଲା |! ରାଜନୀତିକ 
ନେଡୃବର୍ଗ ନାନାବିଧ ଦୁର୍ନିତି ଓ ଉପଭୋଗ ଭିତରେ ବୃଡ଼ିରହିଲେ ! ନିର୍ବାଚନକୁ ବାହୁବଳ ଓ 
ଅର୍ଥବଳରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରାଗଲା | ଭାରତର ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ରାଜନୀତି 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଅବକ୍ଷୟ ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଶିଳ୍ପ ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ବ୍ୟବସାୟରେ ମଧ୍ଯ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଲା ନାହିଁ। ସର୍ବତ୍ର ଦୁର୍ନୀତି ରାକ୍ଷାସର ବାହୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେଲା। ଅପରପକ୍ଷରେ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଜନସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ଅର୍ଥନୀତିର ଦାରୁଣ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମନୋଭାବ ଏପରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲାଯେ ଦେଶରେ ଆଉ ସ୍ଵଦେଶୀ ଚିନ୍ତା 
ରହିଲା ନାହିଁ । ଆଚାର, ବିଚାର, ବ୍ୟବହାର, ପୋଷାକପତ୍ର, ଖାଦ୍ୟପେୟ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଅନୁଭୂତ 
ହେଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରବାହ । ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଶମିତ ହେଲାନାହିଁ । ବହୁ ରାଜନୈତିକ 
ଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ବିଚିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଜନସାଧାରଣ ଅସହାୟ 
ହୋଇ ଉଠିଲେ । 


ଭାରତ ଓ ରଷ ମଧ୍ଯରେ ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଫଳରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା। ମାର୍କସବାଦକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାନା ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | 
ପଶ୍ରିତ ଜବାହାରଲାଲ୍ଲଙ୍କ ପଞ୍ଚଶୀନ ନୀତି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଗଲା । ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଚୀନ 
ଭାରତବର୍ଷକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲା। ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଫଳରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
କ୍ରମଶଃ ଭାରତବର୍ଷରୁ ବିଦାୟ ନେଲା । ୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ କେବଳ 
ପୁସ୍ତକଗତ ବିଦ୍ୟା ହୋଇ ରହିଗଲା । ଜବାହାରଲାଲଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତିରେ 
ଦେଖାଦେଲା ନାନା ସଂକଟ | ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି ଘୋଷଣାଦ୍ବାରା 
ସତେ ଯେପରି ଭାରତବର୍ଷରେ ନଇଁ ଆସିଲା ଏକ କାଳରାତ୍ରୀ । ଏସବୁ ସହିତ ନକ୍ସଲ୍‌ବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଗଣହତ୍ୟା, ଶିଖ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ, କାଶ୍1ର ଓ ଆସାମରେ ସନ୍ଧ୍ମାସବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଆତଙ୍କରାଜ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏ ସମସ୍ତ ପରିବେଶ ସହିତ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ବେକାରସମସ୍ୟା ଉକ୍ସଟତର ହୋଇଉଠିଲ। ନାରୀ ସମସ୍ୟା, ନାରୀମୁକ୍ତି, ସଂରକ୍ଷଣ ସମସ୍ୟା, 
ରତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏସବୂ କାରଣରୁ ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ନିଜକୁ ଏକାକୀ 
ମନେକଲା | ବ୍ୟ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଏକାକୀତ୍ଵ ବୋଧ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହେଲା । 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ମନୋଭାବ ମୁଶ୍ଡଟେକି ଉଠିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସଂପର୍କ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । 
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ଭାରତବର୍ଷରେ ପାରମ୍ପରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ରାଜନୀତି ସଂସର୍ଗରେ ପରିବର୍ୀତ 
ହୋଇଗଲା । ଏକ ନବ ନାଗରିକବାଦ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା | ଭାରତର ସତ୍ତା-ସଂକଟ, ବିର 
ନିର୍ଭର ଶ୍ରେଣୀର ନୃତନ ଉତ୍ତବ, ବେକାର ଯୁବ ସମସ୍ୟା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ଵୟରେ ସଂକଟ 
ରତ୍ୟାଦି ନାନାବିଧ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଠିକ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପରିସ୍ଥିତି 
ଦେଖାଦେଲା | ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଯଥା ଉତ୍କଳୀୟ ଆତ୍ମାକୁ ଛାଡ଼ି ଆନ୍ତର୍ଚଚାତିକ 
ଭାବଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ପରିବେଶକୁ ନେଇ ନୃତନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ 
ଆଧାରିତ, ଦାଦିବୁଢ଼ା' , ‘ପରଜା, ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” , ଂଶିବଭାଇ? , ˆ ଅପହଞ୍ଚ , ଅନାମ” 
ରତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ସହିତ, ରଚନା କଲେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ନଗର ଜୀବନର 
ପରିବରିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ, ‘ରାହୁର ଛାୟା”, ‘ଦାନାପାଣି' , ମାଟି ମଟାଳ' , 
“ଲୟବିଲୟ!' , ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି , ଅନଳ ନଳ” , ‘ଦିଗଦିହୁଡ଼ି? ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ସେ 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କଲେ ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ | “ଗୁପ୍ତ ଗଙ୍ଗା” , ‘ଉଡ଼ନ୍ତା ଖର” ଆଦି ବହୁ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକର 
ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ, ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ କର୍ମଚାରୀର ଅସହାୟତା, ନିଃସଂଗତା ଓ 
ମାନବିକତାର ସଂକଟ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ସ୍ଵର ଓ ସଂକଳ୍ଧ । ଚୀନ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧମୂଳକ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍ଥୁଲେ । ନରନାରୀର ସ୍ଵଭାବିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏହି ସମୟରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଜାପତି”, ଅନ୍ଧ 
ଦିଗନ୍ତ, ‘ନୀଳଶୈଳ”, ‘ନୀଳାଦ୍ରୀ ବିଜୟ, 'କୃଷ୍ଣାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା, ‘କାଳାନ୍ତର”, 
‘ହଂସ୍ଗୀତି' , ଫଟାମାଟି” , ଆଜଢିବକର ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ । କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' , ସବୁଢ 
ପତ୍ର ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ , ‘ମରାଳ ମୃତ୍ୟୁ , ମହାନିର୍ବାଣ” , “ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରୀ , ଦୁଇ 
ସୀମାନ୍ତ” , “କବି ଓ ନଉଁକୀ” , (ଓ କାଲକାଟା' , ଯଦୁବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ , ‘ରାଜଧାନୀ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ଇତ୍ୟାଦି ବହୁଗଳ୍ଧ ପୁସ୍ତକର ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା | ମନୋଜ ଦାସ ଏ ସମୟର 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର । ସେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା । “ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି”, ‘ଆରଣ୍ୟକ” , ‘ବିଷକନ୍ୟାର 
କାହାଣୀ’ , ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର , ଧୂମାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ" , ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି 
ଆଦି ବନ୍ୁ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକର ସେ ରଚୟିତା | କାହ୍‌ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ସେ ସମୟରେ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଅଖ୍ଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, 
ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଶନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ, ମହାପାତ୍ର ନୀନମଣି ସାହୁ, 


ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ବ୍ବଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, ହରିହର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଟ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ es EE 


ବାହିନୀପତି, ଦେବରାଜ ଲେଙ୍କା, ହରିହର ଦାସ, ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଆସି ବହ୍ୁୁବ୍ୟକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ ଆଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ସମୟର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚେତନା ସହିତ, ଭାରତୀୟ ଓ ଉତ୍କଳୀୟ ଚେତନାର 
ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ରାଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପସହିତ; ସାମାଜିକ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ଚେତନା 
ପ୍ରବାହ ଭିତିକ, ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ମୂଳକ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ଅଛି । ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଉଦ୍ଭଟ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସଚ୍ିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
କବିତା ସହିତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କେତେକ ଗନ୍ଧ | ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ” ତଥା ‘ନୃତନ 


ଗନଳ୍ନ' ତାଙ୍କର ଏ ସମୟର ଦ୍ରଇଟି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ! 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ପଚାଶବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ହୋଇଛି ଭୂୟୋ 
ବିକାଶ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ନୂହେଁ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
କଥାସାହିତ୍ୟ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି । ଉଭୟ ଆମ୍ଭମିକ ଓ ଆଂଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ 
ଯେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାରସ୍ଵତ ବିଭାଗ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାତ କରିଛି ; ଏ କଥାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହୁଏ 
ନାହିଁ । ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ସ୍ଵର ଓ ସଂକଳନ୍ପକୁ ବହନ କରିଛି । 
ମଣିଷରର ବିଛିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି କଥାସାହିତ୍ୟ । ଏ ସମୟର ମଣିଷ କ୍ଷମତା 
ଉପଭୋଗ ଭିତରେ ଥାଇ ଯେ କେତେ ଅସହାୟ ତାହାକୁ ଦେଖାଇଦେଇଛି କଥାସାହିତ୍ୟ । 
କଥାସାହିତ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ହୋଇଛି ଶାଣିତ ଓ ସୁତୀବ୍ର । ରାଜନୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଯେଉଁ ସକଳ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ରାଜନୀତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ପ୍ରାଣସ୍ସନ୍ଦନକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ସେଥୂରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟଙ୍ଗମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍‌ବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ମନସ୍ତାତ୍ତବିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 
ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ପ ହୋଇଛି ଶକ୍ତି ଶାଳୀ । ଏପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନଜିଜ୍ଞାସା 
ସହିତ, ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷମତା ତୃଷ୍ଣା, ଅଂଧ ଅହମିକା ଓ ଉପଭୋଗ ଲାଳସା ବ୍ୟଂଜ୍ିିତ 
ହୋରଅଛି । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼କରେ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି 
ଜନିତ ସଂକଟ ଓ ସଂଶୟ ହୋଇଛି ରୂପାୟିତ | ପରିବର୍ରିତ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରର ବେଦନାର୍ର ଚିତ୍ର 
ଅନେକ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟସରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । ବଶେଷକରି ନିର୍ତ ନିର୍ଭର ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ସରା ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇଛି, ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପରେ । ଅତଏବ ଓଡ଼ିଆ 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ଆରମ୍ଭରୁ ଏ ଯାବତ ପ୍ରାୟ ଶହେବର୍ଷରୁ ଉର୍ଧ କାଳଧରି ବିଚିତ୍ର ରୂପ ମଶ୍ିତ 
ହୋଇ ଗତିକରି ଆସଛି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ତଥନ୍ଦନକୁ ନେର ଏହା ହୋଇଛି 
ରବିମନ୍ତ। ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି, ପାଣି, ପବନ ଓ ପରଂପରାକୁ ଯେପରି ଏହା ଧରିରଖ୍ଛି ସେହିପରି 
ଭାରତର ଆମ୍ମାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛି | ମାଟି ଓ ମଣିଷର ନାନା ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଯେପରି 
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ସଙ୍ଗ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଏହା ରୂପଦେଇଛି ସେହିପରି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଧରାତଳ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଛି । 
ରତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗନ୍ଧ ରଚନାକରି ଯେପରି ନୃତନ ଏତି ହାସିକ ରସ ଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସେହିପରି ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରୂପ ପାଇଛି ସାର୍ବଜନୀନ ମଣିଷର 
ଭାବ ଓ ଭାବନା | ସାମାଜିକ ମଣିଷର ଚିତ୍ରସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ନିଃସଂଗ ଜୀବନଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଗତି ଓ ପରିଣତି ଭିତରେ କଥାକାର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତ୍ଵରାୟ ଯେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଶି ଛ୍ୀ ତାହା ଆମେ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଅନଛୁ | 
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ନାଇ oe IN 
ସଚ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଦ୍ଵିତୀୟ, ପରିଚ୍ରେଦ 


ରାଉତରାୟଙ୍କ ଜୀବନାଲେଖ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା, ପ୍ରଗତି ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ 
ବାଉଁବହ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଅନନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତ୍ଵରାୟ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହନ୍ତି, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସମ୍ମାନିତ ସାରସ୍ବତ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ଜୀବନର ଉତ୍ତର କାଳରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରୁ ବିରତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏହି 
କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ ୧୯୧୪ ମସିହାରେ ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୀରଭୂମି 
ଖୋର୍ଧାର ସହର ତଳି ଅଞ୍ଚଳ ଗୁରୁଜଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ପରିବାରରେ | ତାଙ୍କର 
ପିତା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ରାଉତରାୟ ଖୋର୍ଵାର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଇନ୍ଵଜୀବୀ ଥୂଲେ । 
ସେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଥୁଲେ ଜଣେ ନେତା । ରାଉତରାୟଙ୍କ ମାତା ସ୍ଵର୍ଗୀୟା 
ମୁଭ୍ତାମାଳି ଦେବୀ ରଣପୁର ରାଜାଙ୍କ ବିରାଦରଙ୍କର କନ୍ୟା ଥୂଲେ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବା 
ପରେ ପରେ ବଡ଼ବାପା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସଦାନନ୍ଦ ରାଉତ୍ଵରାୟ ତାଙ୍କୁ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ସେ ସଦାନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ହେମମାନୀଙ୍କ ଆଦର ଯତ୍ନରେ ବଢ଼ିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ ¦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷମାନେ ଖୋଦ୍ଧୀର ଗଜପତିଙ୍କର ଅସ୍ତଗୁରୁଥ୍ଲେ । ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଅତୀତର ସେହି ପରଂପରାର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ଗହ୍ନାପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ପୁରୀ ଗଜପତିଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଦ ଶ୍ର ଓ ପଇତା ଭଣ୍ଡାରୀ ହାତରେ ପଠାଇ ସେମାନଙ୍କର ବଂଧା ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା ପାଇଥାନ୍ତି ! 
ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପିତାମହ ମଧୁସୂଦନ ରୀଉତ୍ଵରାୟ ବୌଦ ରାଜାକ ଦେବାନ୍‌ ଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ 
ବଂଶଧରମାନେ ଦିଆନ ବଂଶ ନାବରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଖୋର୍ଧା ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିଚିତ । ( ୧) 


ବାଲ୍ୟ ଜୀବନ- ଶିକ୍ଷା ଓ ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ଵର ଆଦ୍ୟ ବିକଚ ବିକାଶ 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ବାଲ୍ୟ ଶି କ୍ଷା ଖୋର୍ଧାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ତାଙ୍କୁ 
ଯେତେବେଳେ ମାତ୍ର ୧୫ ବର୍ଷ ବୟସ ଅଥୀତ ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ସେ ଖୋର୍ଧା ହାରସ୍କଲରେ 
ଛାତ୍ର ଥୁଲାବେଳେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସରେ ଯୋଗଦେଲେ ଓ ଏହା ଫଳରେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ତ୍ଲରୁ ବହିଷ୍କାର 


( ୧) ସଟିରାଉତରାୟ ଗ୍ରଛାବଳୀ - ୨ ୟଭାଗ- ପୃଷ୍ଠା- ୧ 
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କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା ( ୨ ) ତତୃପରେ ସେ ଯାଜପୁର, ବାଙ୍କୀ, ପୁରୀଜିଲ୍। ସ୍ତ୍ଲ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
କିଛି ଦିନ ପଡ଼ିବାପରେ ତିନି ଚାରିବର୍ଷ ଘରେ ବସିରହିଲେ । ଏହି ସମୟେ ସେ କଂଗ୍ରେସ 
କାମ କରିବା ସହିତ କେତେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁବାଦ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | 
ବଂଗଳା ଶିକ୍ଷାକରି ବଂଗୀୟ ଉିପନ୍ୟାସିକ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ । ଓଡ଼ିଆ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ରାଧାନାଥ ରାୟ, ମଧୁସୂଦନ ତଥା ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରି ତଦ୍ଧାରା ବହୁ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଥୂଲେ | ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମୟକୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଠାକୁର ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ( ୧୯ ୧୩) ପାଇସାରିଥୂଲେ | ହାରସ୍ଟଲରେ ପଢ଼ିଲା ବେନେକୁ 
ସେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୂଲେ । ୧୯୨୯ ମସିହାରୁ ବ୍ରହ୍ମପୁର ରୁ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ‘ନବୀନ! ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା । ଏ ସମୟର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ୧୯୩୨ ମସିହାରେ 
“ପାଥେୟ” ନାମରେ ଆମପ୍ରକାଶ କଲା | (୩) ଏହା ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟନାଟିକା 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତିଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜ 
ପାଇଁ ବୈପୃବିକ ବାର୍ରା ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । ସେ ସମୟର ବାତାବରଣକୁ ନେଇ ଏହି କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରାର ଆଦ୍ୟ ସଂକେତ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ରାୟ ନିଜକୁ ମାର୍କ ସିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନର ଓଡ଼ିଶାର ଆଦ୍ୟ 
ପ୍ରବକ୍ତା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । କିଶୋର ବୟସରେ ରଚିତ ‘ପାଥେୟ! କବିତା ପୁସ୍ତକରେ କେଉଁଠି 
ସେ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଠି ସାମାଜିକ ଅସଂଗତି ପାଇଁ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ସେ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରତି ଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ସଚେତନ ହୋଇନଥୁଲେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ' , 
‘ସହକାର! , 'ରସଚକୁ' , ‘ଯୁଗବୀଣା' , ୀନବୀନଂ, ‘ପଞ୍ଚାମୃତ , ଶିଶିର? ଆଦି ପତ୍ରିକାରେ 
ଧରାବାହିକ ଭାବେ କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ୧୯୩୪ ମସିହାରେ 
କଲିକତାସ୍ଥ ଗୋଟିଏ ବ୍ରାହ୍ମ ବଏଜ ସ୍ତଲରୁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାଶ୍‌ କଲେ ଓ ପରେ 
ପରେ ସେ କଲିକତାର ସିଟି କଲେଜରେ ଆଇ.ଏ.ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ 
କଲେଜ ନିକଟରେ ଥୁବା ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ହଷ୍ଟେଲରେ ସେ ରହୁଥୂଲେ | ସମ୍ବବତଃ 
ଏହି ସମୟରେ ସେ କଲିକତାର ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ! 
ଫଳରେ ସେ ଛାତ୍ର ରାଜନୀତିରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଏକ 
କମ୍ୟୁନି ଷ୍ଟ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମାମଲାରେ ଗିରଫ କରାଯାଇ ଜେଲରେ ରଖାଯାଇଥୁଲା । ଜାମିନରେ 
(9) Sachi Routray-A poet of the people-Ed by Basudha chakraverty-page-57. 
(୩) Ibid - page - 57 
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ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବତାଗ 


ଆସି ସେ ଆର.ଏ.ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମୟ 
ବେଳକୁ ସେ କୋଡ଼ିଏ -ବାଇଶବର୍ଷର ଯୁବକ ! ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଜ୍ରମଶଃ ପରିପକ୍ସ ହୋର 
ଆସିଥ୍ଲା । ଦେଶ ବିଦେଶର ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ -ଆନ୍ତର୍ଚଚାତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା । କଲିକତାର କେତେଜଣ ଯୁବକ 
ବଂଧୁଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଦୀପକ” ସଂଘ ଗଠନ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେହି ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା ତାଙ୍କର ° ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସ ( ୪) ରାଉତରାୟ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଭାବଧାରା ସହିତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଭାବ ଧାରାକୁ 
ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି 

କଲିକତାରୁ ଫେରି ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ୧୯୩୬-୩୮ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଚ୍ରେ ବି.ଏ.ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଜଣେ ଛାତ୍ରନେତା 
ଭାବରେ ଉପ କୃଳବର୍ର୍ୀ ଅଞ୍ଚଳର କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ଗଡ଼ଜ୍ରାତର ପ୍ରଜାଆନ୍ଦୋଳନ ସହ 
ସେ ସାମିଲ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୩୫ ମସିହା ଡ଼ିସେମ୍ବର ମାସରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ‘ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ । ଏହା ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ମାର୍କସବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଥମ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପଦକ୍ଷେପ! ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସି ତାଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାକୁ ଆହୁରି ଶାଣିତ ଓ ସୁତୀବ୍ର କରିଦେଲେ | ୧୯୩୬ 
ମସିହା ପରେ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୃତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସି ଥୁଲା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାହାଦ୍ବାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ । ବିଶେଷତଃ ସେତେବେଳେ ବଂଗଳାର କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ, ଢୀବନାନନ୍ଦ 
ଦାସ, ଓ ପ୍ରେମେନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ ଅଡେନ୍‌ ଓସ୍ଟବେଣ୍ଡର ଆଦି କବିମାନେ ବାମପନ୍ଷ୍ମୀ 
ଭାବଧାରାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥଲେ | ରଷିଆର କବି ମାୟାକୋଭସ୍କି ଓ ଫ୍ରାନ୍ସର କବି ଲୁଇ 
ଆରାଗଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବର ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟର ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର ସ୍ଵର ସହିତ ମିଶି ଯାଇଥ୍ଲା। 
ପୁନଶ୍ଚ ଟି.ଏସ୍‌.ରଲିଅଟଙ୍କ ‘ରେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ' କବିତା ( ୧୯ ୨ ୨ ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ପରେ ପରେ 
କ୍ରମଶଃ ବିଶ୍ବର କବିତା ରାଜ୍ୟରେ ନୂତନ ଚିତ୍ର କଳ, ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ ଆଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
କବିତାର ଶିଳ୍ପ ଧର୍ମରେ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ଲା। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟହିଁ 
ଏ ସମସ୍ତ ନୃତନ ଚେତନାକୁ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ରୂପ ଦେଲେ | ‘ଅଭିଯାନ ଓ 'ରଭ୍ତଶିଖା 
ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ଚେତନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥ୍‌ ଜ୍ଞ ବେଳେ, ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି ¦ ‘ପାଶୁଲିପି'ର କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିବା ସହିତ କବିତାର ଆଂଗିକ ରେ ନୃତନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ 
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ss 
ପ୍ର ୟୋଗଦ୍ଵାରା ନୂତନ ଭଗାବଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ସବୁଜ କବିମାନଙ୍କର 
ସଂସ୍ର୍ଶରେ ଆସି ରଚନା କରିଥୂଲେ ‘ପାଥେୟ ( ୧୯୩୨ ) କବିତା ପୁସ୍ତକ ଓ ତାହାହିଁ ଥୂଲା 
ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦ୍ୟ ଅର୍ଘ୍ୟ । ଏହାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସତ୍ତ୍ଵେ ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତନତାର ସ୍ଵର ଏଥୁରେ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଥଲା | "Povtheya 
Shows, no doubt, a distinct land mark in the evolution of the 
Poet's genious" (2 ) ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ( ୧୯୩୨ ) 
କାବ୍ୟନାଟିକା। ଏଥୁରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ରୂପାୟନ 
କରାଯାଇଅଛି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ମଣିଷ ଏକାକୀ ଓ ତାର ସ୍ଥିତି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଥୁଲା ବେଳେ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ନରନାରୀଙ୍କର ଯୁଗ୍ଧ ଜୀବନ ଓ ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପରି ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ‘ପାଥେୟ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିରେ ଯେଉଁ ପାରଂପାରିକ ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ 
ଦୂରେଇଗଲା ଓ ପରିବର୍ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରା | ଏ 
ସମୟରେ ‘ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ? କବିତା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ସଂକେତ ଦେଲା । ପୂର୍ବରୁ ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦ କିଶୋର ବଳ ପଲ୍ଲୀ” କବିତା ରଚନା କରି ଯେଉଁ 
ଧରା ଓ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ, ଶ୍ରୀ ରୀଉତ୍ଵରାୟ ସେଥ୍‌ରେ ପାରଂପାରିକ ଉପମା, ରୂପକ ଓ 
ଛନ୍ଦ ସହିତ ଲୋକ ଭାଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵଦେଇ ନୃତନ ଜୀବନ ବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଲେ। 
ଶିବପୂଢା' ( ୧୯୩୨ ), ‘ପହିଲିରଜ” (୧୯୩୪), ‘ପଲ୍ୱ ସକାଳ ( ୧୯୩୬), 
‘ଚୂମିଦାରଙ୍କ ଷଣ୍ଢ ( ୧୯୩୫ ), ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କବିତା ଭିତରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତଵ ରାୟଙ୍କ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ପଲ୍ଲୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରଦାଶ ପାଇଛି। ୧୯୩୬ରୁ ୧୯୪୧ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଇଲିୟଟୀୟ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ରାଉତରାୟଙ୍କ 
କବିତା ଓ ଗଛ ଭିତର ଦେଇ ଏ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଅ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଏ 
ସମୟ ବେଳକୁ ବିଶ୍ନରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଘଟିଗଲାଣି ¦ ଇଟାଲୀ ଆବିସିନିୟା ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ 
କରିଛି । ସ୍ଥେନରେ ହୋଇଛି ଯୁଦ୍ଧ । ଇଉରୋପରେ ନାଜି ଆକ୍ରମଣ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି । ୧୯୩୯ 
ମସିହାରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏପରି ଏକ ସଂକଟ ସମୟରେ ମାର୍କ୍ସବାଦ 
ଭବିଷ୍ୟତ ଆଶା ଓ ଉନ୍ନତିର ସଂକେତ ବହନ କରି ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଲୋକମାନଙ୍କର ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଛି ! ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ନାୟକ ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନକୁ 
ସଇତାନର ଶାସନ ବୋଲି କହିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଭାରତ ପ୍ରତି ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ଏକ ଅଭିଶାପ 


(8) Samantaray. Natabar - An approach to Sachi Routray - Sachi Routray 
- A poet of the people - page - 71. 
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ସଚି ରାଉ ତରାୟଙ୍କ ଅବବାଗ ୮] 


ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ( ୬) ତାଙ୍କର ଆହ୍ଵାନ ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଦ୍ୟୁତପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ` ‘ଅଭିଯାନ ' 
କବିତା ପୁସ୍ତକ ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସେ ଏହାକୁ ନବଯୁଗ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥୁଲେ । କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ 
ସେ ଯେଉଁ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ଜନାଧାରଣଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କରିଥ୍ଲା | ୧୯୩୭ରୁ ୧୯୪୨ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଢେଙ୍କାନାନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଚା ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ୧୯୩୮ /୩୯ ମସିହାରେ ସେଥ୍୍‌ରେ ଯୋଗଦେଇ “ ମାରତୁ 
ଯେତେ ଗୁଳି”? କବିତା ରଚନା କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର 'ରକ୍ତଶିଖା' କବିତା ପୁସ୍ତକ ୧୯୩୯ 
ମସିହାରେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଷିଦ୍ଧ ହୋରଥୁଲା ଓ ଯେଉଁ ପ୍ରେସରେ ଏହା ଛପା 
ହୋରଥ୍ଲା ସେ ପ୍ରେସ୍‌କୁ ୧୦୦୦ ଟଙ୍କା ଜୋରିମାନା ହୋଇଥଲା | ( ୭) ଏହି କବିତା ପୁସ୍ତକ 
ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହିତ ସେ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଥୁଲେ ରାଜ୍ୟ କୃଷକ ସଂଘର ସଂପାଦକ 
ଏବଂ ଜଣେ କଂଗ୍ରେସକର୍ମୀ। ସରକାର ତାଙ୍କୁ ଦୁଇଶତ ପଚାଶ ଟଙ୍କା ଜୋରିମାନା କିମ୍ବା ଦୁଇମାସ 
ଜେଲଦଣ୍ଡ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ସେ ଢୋରିମାନା ଦେଇ ବି.ଏ.ପରୀକ୍ଷାରେ ବସିଥ୍‌ଲେ ! 
ତତ୍ଵପରେ ସେ କଲଇ କତା ଗଲେ ଓ ସେଠାରେ ସମକାଳୀନ ପୃଥ୍ବୀର ପରିସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତନ ହେଲେ। ସେଠାରେ “ଦୀପକ” ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ବୁଲେଟିନ୍‌ରେ ପ୍ରେମ 
ଓ ପଣ୍ୟ” ବିଷୟରେ ଏକ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ଏଥୁରେ ସେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହ ପ୍ରଥା ଓ 
ସାମ୍ପାଜ୍ୟବାଦକୁ ମଣିଷର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ଦାୟୀ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଏହି ପ୍ରବଂଧରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା । ସେହି ଦୀପକ” ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”? ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦିଏ । କବିଙ୍କ ଭିତରେ ଏ 
ସମୟ ବେଳକୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଲାଣି। ଥ୍ଲାବାଲା ଓ ନଥ୍ଲାବାଲା, 
ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର, ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା ତାହା ତାଙ୍କୁ 
ଗଭୀର ଭାବେ ମର୍ମାହତ କରିଛି ଏବଂ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନୂତନ କବିତା, ଶ୍ରମିକ କବି , 
‘ବନ୍ଦୀର ବନ୍ଦନା” , ହାତୁଡ଼ି , (ରୁଟି , କାରାଗାର” ରଡ୍ୟାଦି କବିତାଗୁଡ଼ିକ, ତାଙ୍କର ଏହି 
ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ପରିପ୍ର କାଶ । ଢେଙ୍କାନାଳର ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନବେଳେ ଭୁବନ 
ଗ୍ରାମରେ ବାଜିରାଉତ, ହୃଷି ପ୍ରଧାନ, ନଟ, ଗୁରି ପ୍ରଭୃତି କିଶୋର ଓ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଗୁଳିମାଡ଼ର 
ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା। ସେମାନଙ୍କ ଶବକୁ ବିପୁଳ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଅଣାଯାଇ କଟକର 
ଖାନନଗର ଶ୍ମଶାନରେ ସଂସ୍କାର କରାଯାଇଥୁଲା | ସେଦିନ ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵ ରାୟଙ୍କ ମନଭିତରେ 
ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହା ରୂପନେଲା ବାଢିରାଉତ' କବିତା ପୁସ୍ତକରେ | ଏଥ୍‌ରେ 
ସେ ବାଢଜିରାଉତକୁ ମୃତ୍ୟୁରେ ଚିରଞ୍ଜିବୀ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବାଜିରାଉତର ଚିତାଗ୍ନି 
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Bi ˆ ସଚ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
“ଏ ଦେଶର ମୁକ୍ତି ସଳିତା” । ଏହ କବିତାରେ କବିଙ୍କର ବୈପ୍ଲବିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ପ୍ରକଟିତ ହୋରଅଛି 
| ଏହି ସମୟରେ ସେ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 'ମଶାଣିର ଫ୍ଲ, ‘ମାଟିର ତାଜ” ଓ ଛାଇ 
ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ! ଛାଇ ଗଛ ପୁସ୍ତକରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଦେଶ ବିଦେଶର ନାନା ଗଳ୍ପର ଛାୟାରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ, ସେଥୂରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ | କିନ୍ତୁ “ମଶାଣିର ଫୁଲ' 
ଓ ‘ମାଟିର ତାଜ ଗଳ ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ନୃତନ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପ୍ରକଟିତ ହୋରଅଛି । 


୧୯୪୨ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ଧାରା ବଦଳିବାକୁ ଲାଗିଲା | 
ଏ ସମୟରେ ସେ ଟି.ଏସ.ଇଲିୟଟ, ସି.ଡି.ଲୁଇସ୍‌, ସେଣ୍ଡର, ଲୁଇ ଆରାନାଆଁ ପ୍ରମୁଖ 
କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନୂତନ ଭାବଧାରାର କବିତା ରଚନା କଲେ | ୧୯୪୦- 
୪୧ ମସିହାବେନଳକୁ ସେ ‘ଆରତୀ? ପତ୍ରିକାର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥୂଲେ । ଏହି ସମୟରେ 
କଟକଠାରେ ସେ ନିଖ୍ଳ ଉକ୍ସଳ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀ ଆୟୋଜନ କରାଇଥୁ୍‌ଲେ | 
କଲିକତାର ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଗୋସ୍ଵାମୀ ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ଭାବରେ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥୁ୍‌ଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ, କବି ଯୋଗଦେଇ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ । ଏ ସମୟକୁ ତାଙ୍କର “ବାଜିରାଉତ 
କାବ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନା କରିଥଲା | ବଂଗଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବି ଶ୍ରୀ ହରିନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟ ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ ! ( ୮) ଅତଏବ ବାଲ୍ୟଜ୍ୀବନରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ୧୯ ୪୦-୪ ୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଜୀବନ କିପରି ନାନା ଭାବରେ 
ଗତି କରିଛି ତାହା ଏ ସମୟର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯକ୍ରମରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହାପରେ ପରେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ନାନା କବିତା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏତଦଵଭିନ୍ନ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
କେତେକ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ପୁସ୍ତକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ରଚନା | କଲିକତାର କେଶ୍ରାମ୍‌ 
କଟନ ମିଲ୍‌ସରେ ସେ ଜଣେ ପଦସ୍ଥ ଶ୍ରମ ଅଫିସର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରେ 
ପରେ ଚାକିରୀରୁ ଅବ୍ୟାହତି ନେଇ ଓଡ଼ିଶାରେ କଟକ ସହରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଛନ୍ତି। ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ଲେଖାଲେଖ୍ରୁ ବିରତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସେ ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟା । କବିତାରେ ସେ ଯେପରି ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର ଅସାମାନ୍ୟ କୃତିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 


କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଓ ରାଉତରାୟ 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଶା ଶାଖା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ବିଧିବଦ୍ଧ କାର୍ଡ଼ଧାରୀ ସଭ୍ୟ 
ହୋଇନଥ୍ଲେ | କିନ୍ତୁ ସେ ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ସହିତ ପରିଚିତ ଥୂଲେ | ଛାତ୍ର 
( ୮ ) ସଚିରାଉତରାୟ ଗଛାବନୀ - ୨ ୟଭାଗ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୨. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଢା 1 


ଆନ୍ଦୋଳନ, କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭୃତିରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରି, କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ନେତା ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 3 ବୈଦ୍ୟନାଥ 
ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସଖ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥୂଲେ । ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଯେତେବେଳେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବିରୋଧରେ 
ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଉତ୍ସାହିତ କଲେ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ନିଜକୁ 
ମଧ୍ଯ ନିୟୋଜିତ କଲେ | ଏହି ସମୟରେ କଟକରେ ଗୋପନୀୟ ଭାବରେ ଚାଲିଥ୍ବା ଏକ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମାମଲାରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେଜଣ ଗିରଫ ହୋଇଗଲେ । 
ସୌଭାଗ୍ୟ କ୍ରମେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସେଥୁରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ମକଦ୍ଦମାରେ 
କଲିକତାର ବାରିଷ୍ଟର ସ୍ବେହାଂଶୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କଟକ ଆସି ମକଦ୍ଦମା ଲଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟର 
କଂଗ୍ରେସ ସତ୍୍ତାପତି ପଶ୍ତିତ ଜବାହାରଲାଲ୍‌ ନେହେରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପାଖକୁ ଗୋଟିଏ 
ଚିଠି ଲେଖ୍ଥୁଲେ । ସେହି ଚିଠି ସେତେବେଳେ କଲିକତା ଓ କଟକର ସମସ୍ତ ଇଂରାଜୀ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଖବର କାଗକଚ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା । ଏତିକିବେଳେ ନାଜି ଜର୍ମାନ ଓ ତାର ସାଥ୍‌- 
ଦେଶ ମାନେ ରଷ ଦେଶକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲେ। ଭାରତୀୟ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ହଠାତ ସ୍ଵର ବଦଳାଇ 
ଏହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଜନଯୁଦ୍ଧ (People's war) ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ । 
ସେମାନେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ବ୍ରିଟିଶ ଯୁଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମକୁ ସମର୍ଥନ କଲେ । ଏପରି ଏକ ନୀତିଗତ 
ପରିବର୍ର୍ନକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘଦୀନ ଧରି ସେ 
ଯେଉଁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେ ଦିଗରେ 
ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଥ୍‌ଲେ, ସେହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଯୁଦ୍ଧକୁ ନିଃସଙ୍କୋଚରେ 
ଜନଯୁଦ୍ଧ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ବିରୋଧୀ ବୋଲି ସେ ମନେକଲେ। ଫଳରେ 
ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ତେଣୁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ଛାଡ଼ି କଲିକତା ଚାଲିଗଲେ । 
ରାଜନୀତିକ କାରଣରୁ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଏମ.ଏ. ଓ ଆରନ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଦରଖାସ୍ତକୁ ନାମଞ୍ଜୁର କରି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା | ତେଣୁ କଲିକତାରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ସେ ସେଠାକୁ ଯିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମନେକଲେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ସଭ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ | କିନ୍ତୁ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଥୁଲେ ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ | ୧୯୩୨ 
ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୪୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର କବିତା ଓ କଥାସାହିତ୍ୟରେ 
ମାର୍୍ସବାଦର ସ୍ପର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏପରିକି ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ପାଣ୍ଡୁଲିପି' 
କବିତା ପୁସ୍ତକରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ ଓ ତୀବ୍ର | 
ଚାକିରୀ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନ 

ଏକଦା ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ରାଉଦ୍ଵରାୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପପତି ଶ୍ର] ଜି.ଡି.ବିରଳାଙ୍କ- 
ଠାରୁ ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରଶଂସା ସୂଚକ ଗୋଟିଏ ଚିଠି ପାଇଲେ । ଚିଠିରେ ତାଙ୍କର କବିତା 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


| ss 
ସଂପର୍କରେ ସଂପ୍ରଶଂସ ମନ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ତାଙ୍କୁ କଲିକତାର କେଶୋରାମ କର୍ଟନ ମିଲ୍‌ସରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରମମଙ୍ଗଳ ଅଫିସର ଭାବେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଏହି 
ଲୁଗାକଳ ଥଲା ସେତେବେଳେ ଭାରତର ସର୍ବବୃହତ ଲୁଗାକଳ ଭିତରେ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି 
ଲୁଗକଳରେ ସର୍ବମୋଟ ବାର ହଜାର ଶ୍ରମିକ କାମ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ 
ତିନିହଜାର ଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକ । ସେହି ମିଲରେ ସେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ କାଳ ଚାକିରୀ 
କରିଥୁଲେ ! ପ୍ରଥମ ଦଶ ବର୍ଷ ସେ ମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରମମଙ୍ଗଳ ଅଫିସର ଏବଂ ଶେଷ ଦଶ ବର୍ଷରେ 
ଏକ୍ଜ୍ୟୁକୁଟିଭ ଅଫିସର ଓ ଫାକୃରୀ ମ୍ୟାନେଜର ଭାବେ କାମ କରିଥୁଲେ ! ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରୁ 
ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସହାନୁଦଭୁତି ପ୍ରକାଶ ପାର ଆସୁଥୁଲା ତାହାକୁ ଏଠାରେ 
ସେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କଲେ ! ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ କଲ୍ୟଣ ପାଇଁ ସେ ଅନେକ ଉନ୍ନତିମୂଳକ 
କାମ କରିଥଲେ | ମିଲ୍‌ର ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିରେ ଥୁବା ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍ତ୍ୁଲକୁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ 
ହାରସ୍ଟଲ ଓ ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସ୍ବଲରେ ପରିଣତ କରିଥୁଲେ | ଅବଶେଷରେ ତାହା କଲେଜରେ 
ପରିଣତ ହେଲା । ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ପଠନ ସହା ବୃଦ୍ଧି କରିବା ଓ ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେଠାରେ ସେ ଏକ ବିରାଟ ପାଠାଗାର ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ! 
ଅଧୂକନ୍ତୁ ସେଠାରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର, ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଇଁ ପକ୍ଷଙ୍କୁ ରାଜି କରାଇଥ୍‌ଲେ । ୧୯୬୨ 
ମସିହାରେ ସେ ଚାକିରୀରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ଆସିଲେ । 


୧୯୪୨-୪୩ରୁ ୧୯୬୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘକାଳର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଭିତରେ 
ସେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ କରାଇବା ଦିଗରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥୂଲେ | 
କଲିକତାର ଶିନ୍ାଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ କାମକରୁଥ୍ବା ଚାରିଲକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ 
କରାଇପାରିଥୂଲେ | ୧୯୪ ୬-୪୭ମସିହାରେ କଲିକତାର ମାଟିଆ ବୁରୁଜଠାରେ ପ୍ରବାସୀ 
ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ମିନନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଇଥୁଲେ | ଏହି ସଭାରେ ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ଡକୂର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଉଜକଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପଶ୍ଚିମ 
ବଙ୍ଗର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଡକ୍ସର ପ୍ରଦ୍ଧଲ ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ଯୋଗଦେଇ ଭାଷଣ 
ଦେଇଥୁଲେ। ତାଙ୍କରି ସଭାପତିତ୍ସରେ କଲିକତାଠାରେ ୧୯୪୬ ମସିହାଠାରେ ପ୍ରବାସୀ ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥୁଲା ! ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ସେ ନିଖ୍ଳ ଭାରତ 
ପ୍ରବାସୀ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର କଲି କତାଠାରେ ଆୟୋଜନ କରିଥୁଲେ । ଏହା ଚାରି ଦିନ ଧରି 
ଚାଲିଥୁଲା। ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଥୁଲେ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ର ସ୍ତୁତି କମିଟିର ଚେୟାରମ୍ୟାନ | ଦୈନିକ 
ପ୍ରାୟ ଏକ ଲକ୍ଷ ଲୋକ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ ଯୋଗଦେଉଥ୍‌ୁଲେ ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲାଲ୍‌ ବାହାଦୂର 
ଶାସ୍ତୀ ଏହାକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଗୁଣୀ, ଜ୍ଞାନୀ, କବି ଓ ଲେଖକମାନେ 
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ସେଠାକୁ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ଏହି ଅବକାଶରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଫିଲିଗ୍ରୀ 
ୱାର୍କଧ' , ଚାନ୍ଦୁଆ ଓ ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ପ୍ରଦର୍ଶନୀମାନ ଖୋଲାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଷଢ଼େରକଳାର ପ୍ରସିବ୍ଧ ଛଉ 
ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା! ( ୯ ) ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠକ ଭାବରେ କେବଳ 
ନୁହଁନ୍ତି ଜଣେ ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । 
କଲିକତାରେ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର ରହଣୀକାଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ସଂପୃକ୍ତ 
ଥୁଲେ | କଲିକତାର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ 
ଥୁଲା | ଏହିଠାରେ ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର ସଂପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥଲା | 


ତାଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କଟକ ସହରକୁ 
ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର କଲିକତା ସହରକୁ ନେଇ ଓ ଦୃତୀୟ ସ୍ତର କଟକ 
ସହରକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ସେ ଛାତ୍ର ଓ ଯୁବକ | ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ଏ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ଭାରତୀୟ ମୁର୍ତି ସଂଗ୍ରାମ, ଓଡ଼ିଶାର 
କୃଷକ ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋନନ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତବୃତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଦଳିତ, ଶୋଷିତ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାରଛି ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନା । ମାର୍କ୍ବାଦ କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତୀକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ବଳବତ୍ତର 
ହୋଇଉଠିଛି । ସେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ତିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ସ୍ତର ବେଳକୁ ସେ 
କଲିକତାରେ କେଶରାମ କଟନ ମିଲସ୍୍‌ରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଛନ୍ତି ଓ ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ - 
ମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଛନ୍ତି। ନାନା ଦେଶକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ବଡ଼ିଛି ଓ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ସମଗ୍ର ଭାରତ 
ବର୍ଷର ଜଣେ ସୁନାମଧନ୍ୟ କବି । 


ବୈବାହିକ ଜୀବନ 


କଲିକତାର କେଶ୍ରାମ କଟନ୍‌ ମିଲ୍ସରେ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ୧୯୪୫ 
ମସିହାରେ ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଅନ୍ତର୍ଗତ କୃଷ୍ଣା ଜିଲ୍ଲାର ନୁଜଭିଡ଼୍‌ ରାଜ ପରିବାର ଗୋଲାପଲ୍ଲୀ ରାଜାଙ୍କ 
କନିଷ୍ଠା କନ୍ୟା ଶ୍ରୀମତୀ ଭୂଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୂଲା | ( ୧୦) 
ଏହି ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଆନ୍ଧ୍ରର ବହୁ କବି, ଲେଖକ ଓ ଶିଳୀ ଯୋଗଦେରଥ୍ଲେ | ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଶାଳକ ଭୂୟୁର ରାଜାସାହେବ - ଶ୍ରୀ ଏମ୍‌.ଆର.ଆପାରାଓ କିଛି ଦିନ ଆନ୍ଧ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୃୂଳପତି ଓ ପରେ କିଛିଦିନ ଆନ୍ଧ୍ରର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସମାଜ ମଙ୍ଗଳ ବିଭାଗର 
( ୯) ସଚି ରାଉଚରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ - ପୃଷ୍ଠା ୧୫. 

( eo) See Prabodh Narayan - Sachi Routray - A Poet of the people - page - 58 
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ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଥୁଲେ । ଏହି “ ନୃଜଭିଡ଼'” ରାଜପରିବାରର ଆଉଜଣେ ଖଲିକୋଟର ରାଣୀ 
ସାହେବା ସୁଜ୍ଞାନ କୁମାରୀ ଦେବୀ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଉତରାୟ ଦୁଇଟି ପୁତ୍ର ଓ ଦୁଇଟି କନ୍ୟା ସନ୍ତାନର 
ଜନକ । ସେମାନେ ହେଲେ ମଞ୍ଜୂଶ୍ରୀ, ଉଦୟନ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଚି ତ୍ରୋପୂଳା । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଜୀବନରେ କଳିଙ୍ଗ ସଂସ୍କୃତି, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ବଙ୍ଗୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ 
ଘଟିଥୂଲା ବୋଲି ଡ଼କୂର କାଳିଦାସ ନାଗ ଓ ଆନ୍ଧ୍ର କବି ବିଶ୍ଵନାଥ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ମତ ଦିଅନ୍ତି 
(ee) "The Defferent cultural streams of India seem to have 
been commingled in the life and works of Sri Routray like 
the triple-streams 'Triveni'. The cultures of sculpturesque of 
Orissa as well as of Bengal & Andhra Desh find equal echo 
in his life and works. There are numerous images and 
allusious in his poem that revorberate the local colour and 
natural scneries of Orissa, Bengal, Andhra and even of U.P.". 
( ୧ ୨ ) ଶୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଜଣେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସାରସ୍ଵତ ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କୁ ସଂକିର୍ଣ୍ଣତା ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହିଁ । ଏକ ଉଦାର ଭାରତୀୟ ସମନ୍ସ୍‌ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତାଙ୍କ 
ଭିତରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି। ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର କବିତା ଓ କଥାସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । 


ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ଭାରତରେ ନୁହେ, ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶକୁ 
ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀମାନଙ୍କରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ 
ସେ କେଶରାମ କଟନ ମିଲସ୍‌ର ମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରମମଙ୍ଗଳ ଅଫିସରଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳ ଭାରତ 
ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ମନୋନିତ ହୋଇ “କଲନ୍ଧୋ” ପ୍ଲାନ ଅନୁ ଯାଇ ଅଷ୍ଟ୍େଲି ଆର 
ମେଲବର୍ଣ୍ଣଠାରେ ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁବା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମାଜସେବା 
ସମ୍ମିଳନୀରେ ଭୀରତ ତରଫରୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିଥୁଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ନିଉଜିଲାଣ୍ଡରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସେ ମଧ୍ଯ ସେହି ବର୍ଷ ଯୋଗ ଦେଇଥୂଲେ । ୧୯୫୫ ମସିହାରେ 
ହାର୍ଭାଡ଼ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କ୍ରମେ ସେ ସେଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁବା ଅନ୍ତର୍ଜାତିକ 
କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ସେମିନାରରେ ଭାରତର ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵ କରି ଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ । ଏହି 


ସଭାରେ ସେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲେଖକଙ୍କର ଦ୍ରରବସ୍ଥା ବିଷୟରେ କହିଥ୍‌ଲେ- 
( ୧୧ ) ସଚିରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟଭାଗ - ମୁଖବନ୍ଧ - ପୃ - ୧୬. 

( e 9 ) Satyanarayan Biswanath - Sachi Routray - A Poet of the people A Study 
in Routray poems - page - 155. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦା 


“Literature in India is a good watxing Stick but a bad 
uth". ( ୧୩)ଭାରତବର୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଭ୍ରମଣ ଯଷ୍ଷଚି ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର 
ଆଶାବାଡ଼ି ବା କ୍ରଚଭାବରେ ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲେ ଏହା ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବ । ୧୯୬୨ 
ମସିହାରେ ସେ ଆମେରିକାର "Study Mission International” ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା 
ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଆମେରିକା ଯାଇଥ୍ଲେ। ସେଠାରେ ସେ ସମଗ୍ର ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସମୟରେ ସେ ଆମେରିକାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଭାବ ବିନିମୟ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଅର୍ଡନ କରିଥ୍ଲେ । ଏହାପରେ ସେ ବିଟିଶ 
କମନ୍‌ ଞ୍ଜେଲଥ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷାକରି ଲଣ୍ଡନରେ କିଛିଦିନ ରହିଥ୍ଲେ । ସେଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍୍‌ଲେ | ୧୯୫୨, ୧୯୫୫ ଓ 
୧୯୬୨ ମସିହାରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପଲକ୍ଷେ ସିଂହଳ, 
ଜାପାନ, ଇଶ୍ଡୋନେସି ଆ, ଇଂଲଣ୍ଡ, ପ୍ରାନସ୍‌, ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡ, ମିଶର ଓ ବାଙ୍ଗଲା ଦେଶ ପ୍ରଭୂତି 
ଦେଶକୁ ଭ୍ରମଣରେ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଜେନିଭାର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଶ୍ରମିକ ସଂସ୍କାରର ସେ ଦୀର୍ଘଦିନ 
ଧରି ତର୍ତବାବଧାରକ ଥୂଲେ | ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ସେ ବାଙ୍ଗଲାଦେଶର ମୟମନ ସିଂ କୃଷି 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ସେଠାକୁ ଯାଇଥୂଲେ | ଏହି ଅବକାଶରେ ସେତେବେଳେ 
ସେ ଢାକାଠାରେ ବଙ୍ଗବନ୍ଧୁ ମଜିବୁର୍‌ ରହମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ସହିତ ଦୀର୍ଘ 
ଆଳାପ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ । ୧୯୭୫ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ଢାକାର ବାଙ୍ଗା 
ଏକାଡ଼େମୀ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ବିଶି ଷ୍ଟ ଅତିଥ୍ରୁପେ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୁଲେ । ସେହି ବର୍ଷ ଏପ୍ରିଲ 
ମାସରେ ହାଇଦ୍ରାବାଦଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ଵ ତେଲଗୁ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅତିଥ୍ଭାବରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ନୁଆଦିଲ୍ଲୀଠାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ ସେମିନାରରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରି 
ଭାଷଣ ଦେଇଥ୍ଲେ ।( ୧୪) 


ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସମ୍ମାନିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ୧୯ ୬୮ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୧୪ ତାରିଖରେ କଲିକତାଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ନିଖୁଳ ଭାରତ 
କବି ସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ରଥମ ଅଧୁବେଶନରେ ସେ ସଭାପତିତ୍ସ କରିଥଲେ । ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଫଞ୍ଚଶତ କବି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଆମେରିକା, ରଷିଆ, 
ଜର୍ମାନୀ, ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ମାଲେଏସିଆ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶର କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ ଯୋଗ 


(୧୩) Routray Sachidananda - ସାକ୍ଷାତକାର- ଭଳ କବିତା ଯେଉଁଠି ଆବେଗ ଅଭିଜ୍ଞାନର 
ପରିଣତି- ପ୍ରବାଚନ୍ତ ସାପ୍ତାହିକୀ - ତା ୬। ୯। ୯୭. 
( ୧୪) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୭. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


N 
ଦେଇଥୁଲେ। ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚେୟାରମାନ ସିପ୍‌ରେ ୧୯୭ ୨ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ 
କଲିକତାଠାରେ ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା । ( ୧୫) ଏହି 
ସମ୍ମିଳନୀରେ ଆସାମ, ତ୍ରିପୁରା, ମଣିପୁର, ନାଗାଲାଭ୍୍ତ, ଓଡ଼ିଶା, ବିହାରର ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଓ 
ତରୁଣ ଲେଖକ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଶାର କବି ହେଲେ ହେଁ, ଜଣେ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ କବି ଓ ଲେଖକ ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ସେ 
ନାନା ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯୋଗ ଦେଇ ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ଦିଗନ୍ତ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଓ ଗବେଷଣାକେନ୍ଦ୍ର 


ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଇତିହାସ ଗୌରବମୟ । ତାର ଶିଳାରେ ଶିଳ୍ାରେ ପ୍ରଟି ଉଠିଛି 
କଳା ଓ କବିତା । ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପକଳା ଅତୁନନୀୟ । ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ଅତୀତ ଉତ୍କଳର କଳାକୀର୍ଭିର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ | ବହୁ ଅର୍ଥ ଓ ଶ୍ରମ ବିନିମୟରେ ସେ ଦିଗନ୍ତ ପତ୍ରିକା, ଦିଗନ୍ତ ମ୍ୟୁଜିୟମ ଓ ଦିଗନ୍ତ 
ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । ଦିଗନ୍ତ ପତ୍ରିକା ଶ୍ରୀମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ 
ହେଉଥୂଲା। କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ପଡ୍ତିଚେରୀ ଚାଲିଯିବାରୁ ଏହି ପତ୍ରିକାର 
ସମ୍ପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଦିଗନ୍ତ ମ୍ୟୁଢିୟମରେ ସଂଗୃହୀତ 
ପ୍ରତୃଦ୍ରବ୍ୟ ଓ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଫଟୋଚିତ୍ର ସହିତ ବିବରଣୀ ଦିଗନ୍ତ” ଓ ‘ଅମୃତବଜାର’ ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ। ସେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସଚିତ୍ର ଇଂରାଜୀ ପୁସ୍ତକରେ ଏ ସବୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରାଜ୍ୟପାଳ, କେନ୍ଦ୍ରମନ୍ତ୍ରୀ, ରାଜ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଃ ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ, 
ଗବେଷକ ଓ ସମ୍ପାଦକମାନେ ଏହି ଦିଗନ୍ତ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌କୁ ପରିଦର୍ଶନ କରି ପ୍ରଶଂସା କରିଅଛନ୍ତି । 
ମ୍ୟୁଜିୟମରେ ସଂଗୃହୀତ ମୂଲ୍ୟବାନ ବହୁୁବର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌ ଗୁଡ଼ିକର ରଙ୍ଗୀନ ମାଇକ୍ରୋଫିଲମ୍‌ 
ବହୁ ଅର୍ଥ ଖର୍ଚ କରି ଉଠାଯାରଅଛି। ଏହି ପୋଥ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନୀକୁ ୧୯୭୦ ମସିହା ଅକ୍ମୋବର ୫ 
ତାରିଖରେ କଟକରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାନେମୀ ସଭାପତି ଡ଼ଃ ସୁନୀତି କୁମାର ଚାଟାର୍ଚ୍ଚ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥୁଲେ । କିଛି ବର୍ଷ ତଳେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଏହି ମ୍ୟୁଜିୟମଟିକୁ ଲକ୍ଷାଧ୍‌କ 
ଟଙ୍କାରେ କିଣିନେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, କିନ୍ତୁ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏହାକୁ ହସ୍ତାନ୍ତର କରିବାକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ରାଜି ହୋଇନଥ୍‌ଲେ। ନାନା ପ୍ରତିକୂଳ ସମାଲୋଚନା 
ସତ୍ତ୍ବେ ସେ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଅଟଳ ରହିଥୂଲେ | ମ୍ୟୁଢଜିୟମକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଚୁର 
ଅର୍ଥର ଅବଶ୍ୟକତା ହେବାରୁ ସେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଥ୍‌ବା ନ୍ୟାସ୍ନାଲ ମ୍ୟୁଢିୟମର 
କର୍ମ ପକ୍ଷଙ୍କୁ ଏହାକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ( ୧୬) 


( ୧୫) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନଛ୍ଧଦଳୀ - ୨ୟଭାଗ - ପୃଷ୍ଠା ୧୭. 


( ୧୬) ଜ୍ଞାନପୀଠ ବିଜେତା କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାଦୃକାର -ସୃଚରିତା” - ଜୁଲାଇ ୧୯୮୮. 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବବାଗ 5 "1 


ଶ୍ରୀ ରାଉତଵରାୟଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ଦିଗନ୍ତର କେତୋଟି ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା | 
ସେହି ପତ୍ରି କାଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅମୂଲ୍ୟନିଧ୍‌ | ଏହି ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜୃତନ ସମାଲୋଚନା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗବେଷଣାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
“ଷୋଳପୋର' , ବଗନ୍ାଥ ଦାସଙ୍କ 'ଉଷାହରଣ' , କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ' ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ 
ଜଗନ୍ନାଥ କୈଫିୟତର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଆଦି ଚାରୋଟି ଅମରକୃତି ଏହି ପତ୍ରିକାର ବିଭିନ୍ନ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ କେବଳ ଜଣେ କବି ନୁହଁନ୍ତି, କଥାକାର ନୁହନ୍ତି, 
ଗବେଷକ ବା ସମାଲୋଚକ ନୁହଁନ୍ତି; ସେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠକ, ପ୍ରତ୍ଵଦ୍ରବ୍ୟ ସଂଗ୍ରାହକ 
ଓ ପତ୍ରିକାର ସଫଳ ସଂପାଦକ ମଧ୍ଧ । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ନିଜର ବହୁ ମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ 
ଯେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । 


ସମ୍ମାନ ଓ ପୁରସ୍କାର 


ଓଡ଼ିଶାର ବରପୁତ୍ର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ଅପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦି ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କୁ ସଫଳତାର ସର୍ବୋଚ୍ଚ 
ପାହାଚରେ ଉପନୀତ କରାଇଛି ! ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା 
ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ସେ ଭାରତର ରାଷ୍ଟ୍ରପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପଦ୍ମଶ୍ରୀ ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ ହୁଅନ୍ତି | ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର କବିତା ଗ୍ରନ୍ଥ “କବିତା ୧୯୬୨” 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହେଲା । ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ମାୟାକୋଭସ୍ତି 
କବିତା ସଂଗ୍ରହ ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଥ ପାଇଁ ସେ ସୋଭିଏତ୍‌ବ ଲ୍ୟାଣ୍ଡ ନେହେରୁ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ 
କରିଥୁଲେ । ଏହି ପୁରସ୍କାର ପାଇବାରେ ସେ ଆଧୁନିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି । ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ସେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ଓଡ଼ିଆ ପରାମର୍ଶଦାତା 
ବୋର୍ଡ଼ରେ ୧୯୬ ୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଅ ବର୍ଷକାଳ ସଭ୍ୟ ଥୂଲେ ! ୧୯୮୮ ମସିହାରେ ସେ 
ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥୁଲେ | ଏତଦୃଭିନ୍ନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିବା ସହିତ, ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ସମ୍ମାନ 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ସଭାପତିଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ ! 
ତାଙ୍କରି ସମୟରେ ଦୁଃସ୍ଥ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଥିକ ଅନୁଦାନ ପ୍ରଦାନ କରିବା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହୋଇଥଲା ! 


ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି : ଦିଗଦିଗନ୍ତ :- 
୧୯୩୦ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଏଯାବତ୍ଵ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ଧ କାଳ ଧରି ଶ୍ରୀ 


ରାଉତ୍ଵରାୟ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଆସୁ ଅଛନ୍ତି । ତରୁଣ ଢୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ 
ସେ ଯେପରି କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁଲେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରବୀଣ ଜୀବନର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ 
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N 
ପ୍ରତିଭାକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନା | ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଓ 
ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଥ୍ଲା ଓ ସେହି ସଂପର୍କରୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ମାନବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ତାହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପ ଓ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟନ 
କରିଛନ୍ତି | ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରୀ ସେ ମଧ୍ଯ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ମଣିଷ” ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରିଛି। ସେହି ସମସ୍ୟାହିଁ ନେଇଛି କାବ୍ୟରୂପ । ତାଙ୍କର କବତା, ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଗତାନୁଗତିକ 
ଧାରାରୁ ମୁକ୍ତ | ଆନ୍ତର୍ଚଚାତିକ କାବ୍ୟଧାରା ସହିତ ସେ ପରିଚିତ ଥୂଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକା ଚେତନା ମଧ୍ଯ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଉଠିଛି । ତାଙ୍କର ତରୁଣ ଜୀବନର 
କବିତା ଯେତେବେଳେ “ନବୀନ” ଓ ‘ଶିଶିର! ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରି କାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, 
ସେତେବେଳେ ନାରୀକବି କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ ତାଙ୍କୁ ବୀର ଖୋରଧାର ରକ୍ତମାଟିର କବି 
ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଥୁଲେ । ( ୧୭) । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ବହୁମୁଖୀ । 
କବିତା ଓ କାବ୍ୟନାଟିକା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା | ଏହି ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ବିଚାରକରାଯାଇପାରେ | ୧୯୩୨ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା 
ସଂକଳନ ‘ପାଥେୟ' ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଏହା ତାଙ୍କର ଷୋଳବର୍ଷ ବୟସର ରଚନା | ଏହାର 
ପରବର୍ଷ କଟକର ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର କାବ୍ୟନାଟିକା ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ | ୧୯୩୩-୩୪ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ” କବିତା ପୁସ୍ତକ | ଏହି 
ସମୟରେ ତାଙ୍କର ହସନ୍ତ” କବିତା ପୁସ୍ତକର କେତେକ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା। ଏଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ କବିତା | ୧୯୩୨-୩୩ ମସିହାବେଳକୁ ‘ନବୀନ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ‘ଅଭିଯାନ! କବିତା ପୁସ୍ତକରେ 
ମାକ୍ସୀୟ ଭାବଧାରାମୂଳକ କବିତା ମୂଳକ ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛି । ‘ଯୁଗବୀଣା' , 
‘ଉତ୍କଳସାହିତ୍ୟ”, ‘ନବଭାରତ! , ‘ଆରତୀ? , ‘ଡଗର! ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପୀଉଥୂଲା। ‘ନବଭାରତ!ର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ତୃତୀୟ 
ଓ ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟାରେ ସେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ “ବନ୍ୟା' ଶୀର୍ଷକ ଗଦ୍ୟ କବିତା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ | 
ଆଇ.ଏ. ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ‘ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ” ନାମକ କବିତା ପୁସ୍ତକ ଓ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ 
ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ କଲିକତାରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ” ୧୯୩୫ ମସିହାରେ 
କଲିକତାର ‘ଦୀପକ ସଂଘ” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରେ ମାର୍କ୍ଧୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିବାହ ବିଧୂକୁ ବିଜ୍ଞାନସ ଜ୍ମତ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ୧୯୩୬ ମସିହା 
ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ତାଙ୍କର °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସ କଲିକତାର ‘ଦୀପକସଂଘ” ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ତାଙ୍କର ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧୀରା ଓ ମନନ ଚିନ୍ତନର 
ଚିତ୍ରପଙ୍ଟ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଅଛି ! ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରମୁଖ ଶିଳ୍ପୀ | 
( ୧୭) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ ୟଭାଗ - ପୃଷ୍ଠା-୨ ୨ 
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ରୋମାରୌଲା, ଅର୍ଡେନ, ସେଣ୍ଡର, ଆରାଗ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋର 
ସେ ଫାସିବାଦ ବିରୋଧରେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରୁଥ୍ଲେ | ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତା 
ଓ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାରଲା । ‘ବାଜିରାଉତ” ( ୧୯୪୧), ରକ୍ତଶିଖା' ( ୧୯୩୮), 
ପାଣୁଲିପି' ( ୧୯୪୭), ଅରିଜ୍ଞାନ' ( ୧୯୪୮), ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶେ” (୧୯୪୯), 
“ହସନ୍ତଂ ( ୧୯୪୮) ରତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ୧୯୫୦ ମସିହା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତାପୁସ୍ତକ ! ସମସ୍ତ 
କବିତା ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବାସ୍ତବତା, ଜାତୀୟ ସ୍ଵାରିମାନବୋଧ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ‘ପାଣୁଲିପି' 
ବେଳକୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଆନ୍ତର୍ଚଚାତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି | ତେଣୁ କବିତାରେ ସେ 
ପ୍ର ୟୋଗବାଦୀ ଭାବଧାରାର ପରୀଶଷା କଲେ । ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ତାଙ୍କ କବିତାର ଧର 
ଓ ଧାରା ନୃତନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସର୍ଗତ' ( ୧୯୫୮), ‘କବିତା- ୧୯୬୨’, କବିତା- 
୧୯୬୯’, ଏସିଆର ଆଲୋକ”, କବିତା- ୧୯୭୧୬, ‘କବିତା-୧୯୭୪”, 'କବିତା- 
୧୯୮୫” ଇତ୍ୟାଦି କବିତା ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । ଏତଦୃଭିନ୍ନ 
ସେ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ଅନେକ ଗଳ୍ପ । ବିସର୍ଜନ ( ୧୯୩୩) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ଏବଂ ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ସମାଜବାଦୀ ମାର୍କସୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆଂଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଧର୍ମ ନାମରେ ଶୋଷଣ ଓ ପୀଡ଼ନ, ସମାଢପ୍ରତି ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅତ୍ୟାଚର, ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଢ୍ରୀବନର ଅବକ୍ଷୟ ଆଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି ।୧୯୩୦ରୁ ୧୯୪୬ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେଉଁ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥୁଲେ, ସେଗୁଡିକ ‘ମଶାଣିର ପୁଲ” , ‘ମାଟିର ତାଜ ଓ ‘ଛାଇ ଆଦି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ବିସର୍ଜନଂ , ‘ଅନ୍ତରାଗ' , ( ୧୯୩୩) 
ରିକୁ।ବାଲାଂ (୧୯୩୬), “ତରୁଣ' (୧୯୩୪), “ଗଳଛନୁ ହେ (୧୯୩୬), 
‘ଆଂଗୁଠି' ( ୧୯୩୭ ) , 'ଗୋଧୂଳିର ଆତ୍ମା' ( ୧୯୪୦ ), ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ ( ୧ ୯୪୦) 
ଆଦି ନାନା ଗଛ ୧୯୫୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଦିଗନ୍ତ”, ଆସନ୍ତା କାଲି”, ଝଙ୍କାର, ନବରବି” ‘ଗଳ ରତ୍ୟାଦି ପତ୍ରିକାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ କେତେକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
( ୧୯୪୮)ଓ “ନୃତନଗନଂ ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ 
ଉଭୟ ଆଂଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀରାଉତ୍ଵରାୟ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାନା ପ୍ରବଂଧ 
ଓ ସମାଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି ! ‘ପା୍ୁଲିପି' ଓ ‘କବିତା- ୧୯୬ ୨”ରେ ସଂକଳିତ ତାଙ୍କର 
କବିତା ସଂପର୍କୀତ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଂ ( ୧୯୭୨ ), ‘ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର୍( ୧୯୭୪ ) ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ପ୍ରାମାଣିକ 
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N 
ସମାଲେଚନାମ୍ମକ ପୁସ୍ତକ ! ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଭାରତର ତଥା 
ଭାରତ ବାହାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲେଚକମାନେ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ୧୯୫୫ ମସିହାରେ 
କଲି କତାର ବିଖ୍ୟାତ ପ୍ରବାସୀ”? ଓ ‘ମଡର୍ଣ୍ଡୀ ରିଭ୍ୟୁଂ ପତ୍ରିକା ତରଫରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଏକ ଇଂରାଜୀ ମୂଲ୍ୟାୟନ "Sachi Routray-A Poet of the 
People" ନାମରେ ପ୍ରକାଶପାଇଛି | ଏହି ପୁସ୍ତକକୁ ସଂପାଦନା କରିଥୂଲେ ବସୁଧା ଚକ୍ରବର୍ରୀ 
ଏଥୁରେ ହୁମାୟନୁ କବୀର, ଡଃ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜା, ଡଃ କାଳିଦାସ ନାଗ, ହରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ, ପ୍ରଫେସର ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ, କେ.କେ.କାଉଲ, ପ୍ରଫେସର ଦୁର୍ଗାଚରଣ 
କୁଅଁର, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଫେସର ପ୍ରବୋଧ ନାରାୟଣ ସିଂ, ପ୍ରଫେସର ନଟବର ସାବନ୍ତରାୟ, 
ଏସ୍‌.ଏସ୍‌.ସାଜାଦ୍‌ ଜାହିର, ଡି. ବିଶେଶଵର ରାଓ, ପ୍ରଫେସର ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ପ୍ରଫେସର 
ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତ, ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶୁ, ନନ୍ଦିନୀ ଦେବୀ, ପ୍ରଫେସର ବିଶ୍ଵନାଥ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣା, ଡଃ କେ.ଆର.ଶ୍ରୀନିବାସ ଆୟେଙ୍ଗର, ଡଃ ଅମଣ୍ଚଶ ଦତ୍ତ, ପି.ସମାରାଓ, 
ଗୋପାଳ ହାଲ୍‌ଦାର ପ୍ରମୁଖ ବାଇଶଜଣ ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏତଦଵ ଭିନ୍ନ ଇଭାନ କ୍ନେମେଣ୍ଢଟ ଜାଭିଅର (Ivan Clement 
Xavier) ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ଟାଇମ୍‌ସ ପତ୍ରିକାରେ ତା ୧୪।୨।୧୯୫୬ ତାରିଖରେ, ଏବଂ N.V. 
Antony ତା ୧୫୮୯୬୦ ରିଖରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ଼ରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଥୁଲେ | ଆନ୍ଧ୍ରର ବିଖ୍ୟାତ କବି ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ଵନାଥ ସତ୍ୟନାରାୟଣା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ 
ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ପତ୍ରିକାର ତା ୧।୫!୫୫ରିଖ ସଂଖ୍ୟା ଓ ତହିଁର ପରବର୍ରୀ ତିନି ଚାରୋଟି ରବି ବାସରୀୟ 
ସଂଖ୍ୟାରେ "A Study in Routray's Poems" ନାମରେ ଏକ ଧାରାବାହିକ 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ | 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଠି ବ୍ୟାପକ । କବିତା, କାବ୍ୟନାଟିକା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ପ୍ରବଂଧ ଓ ସମାଲୋଚନାର ସେ ଜଣେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ! ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଣିଷର 
ଆତ୍ମାର ଆବିଷ୍କାର । ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଙ୍କର କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ 
ରଚିତ | ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥ୍ଲେହେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟହିଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାରୁ ତାଙ୍କର ଗଳ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟସ ମୁକ୍ତ | କୌଣସି ବାଦ 
(1sm) ରେ ବାନି ହୋରନାହାନ୍ି | ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଚେତନା 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସି ଛି, ତାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ମିଳାଇ 
ତାହାକୁ ନୃତନ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଉତ୍ତରଣ 
ଚେତନାର ଅବବୋଧବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ବହୁ 
ଚର୍ଚିତ କବି । ତାଙ୍କର 'ପାଥେୟଂ (୧୯୩୧) ଠାରୁ ‘ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ( ୧୯୪୧) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାଗ ୪1 


କାବ୍ୟକବିତାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେ ସବୁଚ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧାରା ଦ୍ଵାରୀ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ । ତେଣୁ ଡକ୍ସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହନ୍ତି, ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ସଚ୍ଚଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସବୁଜ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୧୮) ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ‘ବାଜିରାଉତ” , ଅଭିଯାନ’ ଓ ‘ପାଣ୍ଡୁଲିପି ର କବିତାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟମନନର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ- 
ବାସ୍ତବତାର ସଂକେତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ତରୁଣ ଢ୍ରୀବନରୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଶୋଷିତ ଓ ଦଳିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ତାହା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ମନନକୁ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଅଭିମୁଖୀ କରାଇ ନେଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ତାଙ୍କର ଏହି ସମୟର 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ରୋମାଣ୍ଟିକ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ 
ଚେତନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ ପରିଖ୍ଭୁଟ । ୧୯୩୫ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ସମୟରୁ ତାଙ୍କ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ବୈପ୍ଲବିକ ସ୍ଵର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ଓ ସେ କ୍ରମେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଭାବଧାରା 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ବରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି “ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ' କାବ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି 'ପଲ୍ୀଢ୍ଦୀବନର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ 
ବିଭବବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପୁଣି ନିଃସାର ନିଦରଦୀ ଚିତ୍ରଝଏହି ପରି ଦୈତ ସତ୍ତାରେ ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟ ମନନର ଏହି ଯୁଗ ସନ୍ଧିର ପରିଚୟ ବହନ କରି ଏକ ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମୁହୁର୍ରକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦିଏ । ଯାହା ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟମନନର ଏକ 
ଉତ୍ତରଣ ବା ଅଭିଯାନ! ? ( ୧୯)। 

୧୯୩୫-୩୬ ପରେ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତ୍ଵରାୟ ରଚନା କଲେ ବୈପ୍ଳବିକ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତା | ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ଅଭିଯାନର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ 
ଯଥାର୍ଥ ଅଭିଯାନ ! ( ୨ ୦ ) ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ମଧ୍ଯ ସେ ସମୟର ସାହିତର ପାଣିପାଗକୁ ନେର 
ଲେଖ୍ଥୁଲେ ' ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ମଧ୍ଯମ ଶ୍ରେଣୀ ସୁଲଭ ପ୍ରବଣତା (Sentimentality) ର 
ତାଡ଼ନାରେ ବର୍ଉମାନର ଲେଖକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍ବାରୁ, ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଜୀବନଠାରୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ହରାଇଛି । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାପାଇଁ ଯେଉଁ ସାହସ ଦରକାର - 
ତା” ଏସଂହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ । ଏହା ପଳାୟନ ତପ୍ବର ଭୀରୁ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ସମସାମୟିକ 
ଅର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ତା ଦ୍ବାରା ନିର୍ଣ୍ଠୀତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ; କାରଣ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜିନିଷ ପରି ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଆର୍ଥନୀତିକ ଶକ୍ତିର ସମନ୍ସୟରୁ ଉଦଭବ ! ବର୍ରମାନ ଗୋଟିଏ ଆଡ଼େ ଉତ୍ପାଦକ ଶ୍ରେଣୀ 
( ୧୮) ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଝ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବାଣିଜ୍ୟ ମୂଲ୍ୟ - ‘ଶଙ୍ଖ - ୧ମବର୍ଷ/୭ମ 
ସଂଖ୍ୟା, ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୪୫। 

( ୧୯) ଶତପଥୀ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ - ସବୁରୁ ସାଂପ୍ରତିକ - ପୃଷ୍ଠା ୨୯୫. 
( ୨ ୦) ଶଚପଥୀ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ - ସବୁଢରୁ ସାଂପ୍ରତିକ - ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୯୬. 
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ଓ ଅନ୍ୟଆଡ଼େ ଶୋଷକ ବୁର୍ଜୋୟାଗଣ | ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ସଂଘର୍ଷ ଆଥନୀତିକ ଜଗତରେ ଯେପରି 
ସତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସତ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟ ଯଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ସଂଘର୍ଷରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ନ କରେ, ତେବେ ତାହାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ଣଣରାବରେ ହେବ "Literature of Opposition" 
( ୨ ୧ ) । ଏହି ଦୃଷ୍ଚି ଓ ଦର୍ଶନରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ରଚନାକଲେ ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ କବିତା | ଗଳ୍ପରେ 
ମଧ୍ଯ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରେଣୀର ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ ଓ ଶୋଷକଗୋଷ୍ଠୀର 
ପୈଶାଚିକ ଉଲ୍ଲାସକୁ ରୂପାୟନ କଲେ | ସେହି ସମୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଗଣ ସାହିତ୍ୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟକ୍‌ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ ! ( ୨ ୨ ) । ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗତି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁ କରଣ ସର୍ବସ୍ଵ ଜହିଲେ ( ୨୩) । ଶ୍ରୀ ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ସଚ୍ଚି ଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍ଥୂଲେ - ‘ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦେବା ଉଚିତ ଯେ କବି 
ସଚ୍ଚି ରାଉତଵରାୟ ପ୍ରଗତି ଭଉଁରୀ ଭିତରେ ପଡ଼ି ନଷ୍ଟ ହେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାଷା, 
ଓଜସ୍ଵିନୀ ଲିଖନ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ପ୍ରଚାର ପାଟବରେ ଉତ୍କଳରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ଲେଖକ 
ଖୁବ କମ୍‌ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତର ଯେଉଁ ଛାପ ଅଛି, ଆଉ ଉଦାରତାର ଯେଉଁ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଅଛି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଉଚ୍ଚାସନ ଦେବ କିନ୍ତୁ ବଡ଼ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ନିଜର ଅର୍ଗାନ 
ପରି ସୁନ୍ଦର କଣ୍ଠ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଯେ ଖଣ୍ଡିଆ ପୁରୁଣା ରେକର୍ଡ଼ ପରି His Master's 
୦୯ ର ଅନୁକରଣରେ ଲାଗିଛନ୍ତି - ୟା ହେଉଛି କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ପ୍ରଗତି ଗୋବର ଗଦାର 
ଏ ପଦ୍ମ ଯେପରି ଅକାରଣରେ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ପଚି ନଷ୍ଟ ହୋଇ ନଯାନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ସାବଧାନ ହେବାକ ପଡ଼ିବ । ( ୨୪) ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତା ସଂପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ୧୯୩୮ ମସିହା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତା ସଂପର୍କରେ 
ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ସେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଓ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ 
ଆସିଲା ପରେ, ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରା ସୃଷ୍ଠି ହେଲା, ତାହାର ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ସ୍ପ ଷ୍ଟା ଗୋପବଂଧୁ ଦାସ, ‘ସମାଜ'ର ସଂପାଦକୀୟରେ ( ୨୫) ସେ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ 
ତିରୋଧାନପରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ତରର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ନିବେଦନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ମତବାଦ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ | ସେ ମଧ୍ଯ ପୁନଶ୍ଚ ଲେଖୁଥୁଲେ କମ୍୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ 
ଯାହା କହୁଛନ୍ତି, ତାହା ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥାର 
( ୨ ୨ ) ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ - ଗଣ ସାହିତ୍ୟ - ସହକାର ୧୮/୬. 
( ୨୩) ପଶ୍ଡା ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ - ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ - ସହକାର ୧୯/୩. 
( ୨୪) ମିଶ୍ର ମନ ମୋହନ - ଯାଉଁଳି କବାଟ - ସହକାର - ୧୯/୫. 
( ୨୫) ଦାସ ଗୋପବଂଧୁୂ - ସମାଜ ସଂପାଦକୀୟ - ତା ୨ । ୨1 ୧୯୨୪. 
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ସଙଟ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ es EE 


ଏପରି ବିଷମ ବିଭେଦ ଘୁଞ୍ଚାଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ ସୁଖ, ଶାନ୍ତି, ଅଧ୍କାର ଦେବା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ବା 
କୋଠବାଦୀମାନଙ୍କର ଯଦି ନୀତି ହୁଏ, ତାହା ଗରିବଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ଲାଗିବ । ପ୍ରଜା 
ମଜୁରିଆମାନେ ଏକଥା ଶୁଣି ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରିବେ । ( ୨ ୬ ) ¦ ଗୋପବଂଧୁଙ୍କ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରା କ୍ରମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ତାହା ଭାବବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ସହିତ ମିଶିଯାଇ ପରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି। ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତ୍ଵରାୟ ସେ ସମୟର 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରା ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ! ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସେ ମୌଖ୍‌କ 
ରୀତି ପ୍ରଚଳନ କଲେ। ବାକ୍‌ ଛନ୍ଦ ସହିତ କାବ୍ୟିକ ଛନ୍ଦର ସମନ୍ସୟ କଲେ | କବିତାକୁ ମୌଖୁକ 
ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇ ସେଥ୍‌ରୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ତତ୍ଵ ସମ ଶବ୍ଦକୁ ବର୍ଜନ କଲେ | ( ୨୭) ସେ 
ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ କବିତା ପ୍ରଚଳନ କଲେ | ନୃତନ ନୃତନ ରୂପକଳ୍ପ ବ୍ୟବହାର କଲେ | ତାଙ୍କ କବିତା 
ସଂପର୍କରେ ସରଳା ଦେବୀ କହନ୍ତି- “ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା 
ଏଇ ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟର ଗନ୍ତାଘରେ ଚିରନ୍ତନ ରତ୍ସରୂପେ ବିରାଜମାନ କରିବ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ 
କବିତା ପଛଆଡ଼େ ରହିଛି ବିପ୍ସବର ଦ୍ୟୋତନା, ଉଗ୍ରଚେତନାର ଦୀପ୍ତ ପ୍ରବାହ, ତାରୁଣ୍ୟର 
ରଣ ବିଷାଣ' ( ୨୮) ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଶ୍ରୀରାଉତବରାୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କରି ଆସିଛନ୍ତି । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ବୟସରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରୁ ବିରତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
କବିତାର ଆକଳନ କରି ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଧୀ କହନ୍ତି - ..ନିୟତ ସାଧନାରତ ଏହି କାବ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭା ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀ ବ୍ୟାପି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିସ୍ମ ୟଦୀପ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟ - ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଯାହା ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଓ ସଚେତନ - ଏ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ଭାବେ 
ବିବେଚିତ ହେବ। ( ୨୯) ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଯେ କେବଳ କବିତାରେ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସୂଚନା 
ଦେଇଅଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ଚମକ । ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଆଂଗିକ ଓ ଆମତ୍ମିଜରେ ସେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇ ଅଛନ୍ତ । 
ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରୁ ତାଙ୍କର କଥୀସାହିତ୍ୟ ଯେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଓ ନୃତନ ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ପ୍ରଚୋଦକ; ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହୋରଥାଏ । 


( ୨ ୬) ଦାସ ଗୋପବଂଧୁ - ସମାଢ ସଂପାଦକୀୟ - ତା ୨ । ୧ । ୧୯୨୬. 
( ୨୭ ) ରାଉତରାୟ ସଚିଦାନନ୍ଦ - ପାଶୁଲିପି ମୁଖବନ୍ଧ | 

( ୨୮) ସରଳା ଦେବୀ - ଯୁଚା ସାହିତ୍ୟ - ସହକାର - ୧୮/୬. 

( ୨ ୯) ଶଚପଥୀ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ - ସବୁଢରୁ ସାଂପ୍ରତିକ - ପୃ - ୩୨୩ . 
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[Cr a = 
୪ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ରାଉତରାୟ ଉପନ୍ୟାସ : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ 


ଉପନ୍ୟାସ : କଳାଧର୍ମ 


* ଉପନ୍ଯାସ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ସମାଦୃତ ସମ୍ମାନିତ ବିଭାଗ । 
ବିସ୍ତୃତ ଅର୍ଥରେ ଏହା କଥାସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ । କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ଇଂରାଜୀରେ Fiction 
କୁହାଯାଏ | ଏହି Fiction ଶବ୍ଦ ଇଂରାଜୀ Fact ଶବ୍ଦ ସହିତ ସମନ୍ବିତ | ଏହି ଉଭୟ ଶବ୍ଦ 
ଲାଟିନ୍‌ ରୁ ସୃଷ୍ଟି । act ସାଧାରଣତଃ ବାସ୍ତବତା (Reality) ଓ ସତ୍ୟତା (Truth) କୁ 
ବୁଝାଏ କିନୁ iti ଠn ଅବାସ୍ତବତା (Un reality) ଓ ମିଥ୍ୟାବିଷୟ (UnTruthful)ୁ 
ବୁଝାଏ । ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ତାର ସ୍ଥାୟୀତ୍ଵକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ Fact ତାର ସତ୍ତା 
ହରାଏ ( ୧) କଥାସାହିତ୍ୟ ବା Fiction ରେ ଯଦିଓ କଳନା ଥାଏ, ତଥାପି ଏହା ସତ୍ୟ ଓ 
ତଥ୍ୟର ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ | ଅନେକ ସମୟରେ ଏହା ଅପ୍ରାକୃତ ଓ ମାନବୀୟ କଛଲୋକରୁ ସୃଷ୍ଷି 
ହୁଏ । ଏହା ଠିକ୍‌ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସତ୍ୟର ଆଲୋକ । ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ କଥାସାହିତ୍ୟ କଛ୍ନା 
ପ୍ରସୂତି ରଚନାକୁ ବୁଝାଏ | ଏଥୁରେ କଛନା ଓ ଅନୁଭୂତି ମିଶି ବାସ୍ତବତାକୁ ନୂତନ ରୂପ ଦିଏ । 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କଥା ସାହିତ୍ୟହିଁ ସତ୍ୟର ନାନ୍ଦନିକ ପରିପ୍ରକାଶ, ଯାହା ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଧ୍କ 
ବାସ୍ତବ ଓ ସୁତୀବ୍ର କରେ | 


ଉପନ୍ୟାସ କଥାସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ | ଏହା ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । 
ସମାଜରେ, ମଣିଷର ଜୀବନରେ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଯେଉଁ କାହାଣୀ ଘଟିଥାଏ, ତାହା ଉପନ୍ୟାସରେ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନିଏ । କଥା ସମ୍ରାଟ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବଂଧରେ କହନ୍ତି ମେ 
ଉପନ୍ୟାସକୋ ମାନବ ଚରିତ୍ରକା ଚିତ୍ର ମାତ୍ର ସମଝତା ହଁ, ମାନବ ଚରିତ୍ରତାର ପ୍ର କାଶ ଡାଲନା 
ର ଉସକେ ରହସ୍ୟକୋ ଖୋଲନାଭି ଉପନ୍ୟସକା ମୂଲ୍‌ ତତ୍ତ୍ର ହୈ । ( ୨) ଉପନ୍ୟାସ ଜୀବନ 
ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ । ନରନାରୀଙ୍କର ସମ୍ବନ୍ଧ, ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବ, ଆନନ୍ଦ ଓ 
ବିଷାଦ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଘାତ, ସଫଳତା ଓ ବିଫଳ ତା ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 
ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବଚୀବନର ଏକ ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟିକରେ | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ କଥାର ପ୍ରବାହ 


(୧) Robert scholes - Element of Fiction - Part - 1, Page - 2. 


( ୨ ) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ -ସଂପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ - ପୃଷ୍ଠା - ୧ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦୀ 


ଥ୍ଲେହେଁ ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ଯାହାକୁ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଉଛି, ସେପରି ରଚନା ନଥଲା । 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କଳା ଓ ଏହା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅବଦାନ | ଉପନ୍ୟାସ ଏକ 
ଗାଣତନ୍ତି କ କଳା । (୩) ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବେଶରୁ ସମାଜ ଯେତେବେନେ ମୁକ୍ତ 
ହେଲା ଏବଂ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା, ସେହି ସମୟରୁ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା ନବଜନ୍ମ | ଶିଳ୍ପ 
ବିପ୍ଳବ ଏବଂ ଗାଣତାନ୍ତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ସମାଜରେ ନୃତନ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ର କାଶ ପାଇଲା । 
ମଣିଷ କ୍ରମେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେଲା ! ଯେତିକି ଯେତିକି ମଣିଷ ଆପଣାର 
ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେଲା, ସେତିକି ସେତିକି ଉପନ୍ୟସ ସମୃଦ୍ଧ ହେଲା । ମଣିଷ ଜୀବନର 
କାହାଣୀକୁ ଯେତେ ବ୍ୟାପକ ଓ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟସରେ କହିହୁଏ, ସେପରି ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟକୌଣସି ବିଭାଗରେ କହିହୁଏ ନାହିଁ | ତେଣୁ Ralph Fox କହନ୍ତି, "The Novel 
is not merely Fictional prose, it is the prose of man's life, the 
first art to attempt to take the whole man and give him 
pression" ( ୪ ) ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷର ଗୁପ୍ତ ଜୀବନକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ କରିଦିଏ । କବିତା, 
ନାଟକ, ସଂଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା ଇତ୍ୟାଦିରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା ଥାଏ, ତାହାକୁ ଉପନ୍ୟାସ ଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଉପ ସ୍ଥାପନ କରେ । ବିଗତ ଶତାହ୍ଦୀମାନଙ୍କରେ ଉପନ୍ୟାସରେ କଳ୍ପନା ଓ 
ରୋମାନ୍‌ସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଳାବେଳେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବାସ୍ତବତା ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିବା । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ସେହି ଜୀବନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର । ଆମେରିକାର ବିଶ୍ନକୋଷରେ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - "As a 
Serious imitation of reality" (୫) ଜୀବନ ସହିତ ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିବିଡ଼ । ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଜଞ୍ଜାଳ ଢ୍ଵାଳାମୟ କାହାଣୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ । ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଠା] ଜୀବନର କାହାଣୀର ଅନନ୍ୟ ରୂପାୟନହିଁ ଉପନ୍ୟାସ । 
(୬) ଉପନ୍ୟାସ ଜୀବନର ଫଟୋ ଗ୍ରାଫିକ୍୍‌ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ନାହିଁ, ତାହା ଅସାଧାରଣକୁ 
ସ୍ଵଭାବ ସୁନ୍ଦର ରୂପରେ ପରିଣତ କରି ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ପାଠକର ଆମ୍ମୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । (୭) ଓପନ୍ୟାସିକ କଥାକୁ ବାସ୍ତବ ଓ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରି ରୂପ ଦେଇଥାଏ । 
ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ଏକ ସ୍ଥାପନ କରେ। ଉପନ୍ୟାସର ପରିସର ବିସ୍ତୃତ ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକର 


ସୁାଧୀନତା ଅଧୁକ | ବହ ଚରିତ୍ର ଓ ଏକାଧ୍ୂକ ଘଟଣାର ସମାବେଶ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ହୋଇଥାଏ ! 
(୩) ଚତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା- ମୁଖବନ୍ଧ -୪। 


(୪) Ralph Fox - the Novel & the people - Page - 62. 

(୫) The Encyclopaedin of America - vol-20 

(2) Meriam Allott-The Noveliest on the Novel-Page-75. 

(9) Richard stang-The thiory of the novel in England-page-140. 
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| N 
ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ହୁଏ; ହଏ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ | ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଗଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ । 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଜୀବନର ମହାଭାଷ୍ୟ ! କଳା ହେଉଛି ଏପରି ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ଯାହା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଓ ବାସ୍ତବତାର ହୁଏ ସମନୃୟ !" ATt is one of the means by 
which man grapples with and assimilates reality” (୮ ) ଉପନ୍ୟାସ 
ହିଁ ଏହି ସମନ୍ଵୟର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କଳାଶିଳ୍ପ । ଉପନ୍ୟାସରେ ସମକାଳୀନ ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଜୀବନର ନୈତିକ ସଂକଟ, ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଉପନ୍ୟାସ 
ରିତରେ ଏପରି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଯେ ତାହା ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରେ | 
କାଳଣ ପଠକ ତାହାଦ୍ଧାରା ନିଜ ସମୟର ପରିବେଶ ମାନବ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅନୁତ୍ତବ କରିଥାଏ | 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏତିହାସିକ 
କର୍ମ ବିବର୍ଭନରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମହୋଇ ସମ୍ପତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କଳା ବିଭବ ରୂପେ ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଅଛି | ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ସମାଜ ବିରୋଧରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଦ୍ରୋହକୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଆପଣା ଭିତରେ ଧରି ରଖ୍‌ ସେଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁକ୍ତି ବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । 
ତତ୍ତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ ହେଲେ ତାହା ତତ୍ତ୍ବ କଥାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଏହି ତତ୍ତ୍ବ କଥାର ସ୍ଵରୁପ ମୂର୍ରି 
ଅଙ୍କନ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଧର୍ମ | ତୁର୍ଗେନିତତ, ଗର୍କି, ହାୱାର୍ଡ ଫାଷ୍ଟ, ବାଜରାଇ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ତ୍ତ - 
କଥାକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପଦେଇ ତତ୍ତ୍ଵର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଟେନ୍‌ ସନ, ତତ୍ତ୍ଵର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଉଦ୍ଵବେଗକୁ ଏକ କରି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲଅଛନ୍ତି । ମତାଦର୍ଶ ଓ ଶାଶ୍ବତ ନୀତିର 
ସନ୍ତୁଳନ, ମତାଦର୍ଶର ପ୍ରତିମୁଖରେ ଗତି କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି, ରାଜନୀତିର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ବିବର୍ଭନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଏକ ସଙ୍ଗେ ଦେଖୁପାରିଲେହିଁ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିପାରେ । 
ଉତ୍ଵଥାନ ପତନ ସମୟର ସଂକଟ, ବିତ୍ତ-ନିର୍ଭର ଶ୍ରେଣୀ “ସମସ୍ୟା, ପ୍ରେମ ଯୌନତା-ବିକାର 
ଓ ଉତ୍ତରଣ, ଗ୍ରାମ ଓ ନଗରଜୀବନର ଚିତ୍ତ -ସଂଘର୍ଷ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ନୟ ଜନିତ ସଙ୍କଟବୋଧ, 
ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣ, ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଂଗକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଅଛି ଓ 
ଏହା ହୋଇଯାଇଛି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ । 

ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଠି ଚତୁର୍ଘଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଟାଲୀର ରେନେସାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ କେହି କେହି ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରଚିତ ଜାପାନର ସୁରାସାକୀଙ୍କ 
“ଗେଞ୍ଜି” କାହାଣୀକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିସୃଷ୍ଠି ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର କଳାଧର୍ମ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗେଞ୍ଜି କାହାଣୀକୁ ଯଥାର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ପଦବାଚ୍ୟ କହିହୁଏ ନାହିଁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରାଯିବାର ନୂତନ ପରମ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହି ସମୟରେ 
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ସଙଟ୍ଟି ରୀଉତରାୟଙ୍କ ସରବନ 


ରିଚାର୍ଡ଼ସନ, ଫିଲଡ଼ିଙ୍ଗ, ସ୍ମୋଲେଟ ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକମାନେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଦ୍ୟ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ରଚନା କଲେ । ଏହାହିଁ ହେଲା ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଶୁଭଯାତ୍ରା । ରିଚାର୍ଡ଼ସନଙ୍କ ପାମେଲା 
( ୧୭୪୦) ହିଁ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ ! କୃଷି ଭିତ୍ତିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ଚିତ୍ରକୁ ବହନକରି 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ନୂତନ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟିକଲା ! ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାରେ ମହାକାବ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଧନତାନ୍ତ୍ରିକ ସମାଜରେ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଉପନ୍ୟାସ | ଏହି 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଜନାଥନ ସୁଇଫ୍ଲଙ୍କର ‘ଗଲିଭର୍ସ ଟ୍ରଭେଲସ୍‌ , ଡ଼ିଫୋଙ୍କର ‘ରବିନ ସନ 
କୁଶୋ” ରଚିତ ହୋଇ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରଦାନ କଲା । ସୁଫୃସ୍‌ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ତତ୍‌ କାଳୀନ ସମାଜରେ ନୀଚମନା ମଣି ଷମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କିଥ୍ବାବେଳେ, ଡ଼ିଫୋ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଧର୍ମୀ ଆର୍ଥନୀତିକ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଛବି ଅଙ୍କନ 
କଲେ | ପରେ ପରେ ଟମ୍‌ ଢୋନସ୍‌, ଢିକେନ୍‌ସ, ଥାକରେ, ଅଲିଭର ଗୋଲୃସ୍ିଥ ପ୍ରମୂଖ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉପନ୍ୟାସର ହେଲା 
ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ! ଜେନ ଅଷ୍ଟିନ୍‌ଙ୍କର ‘ସେନ୍‌ସ ଆଣ୍ଡ ସେନ୍‌ ସିବିଲିଟି, ‘ପ୍ରାରଡ଼୍‌ ଆଣ୍ଡ ପ୍ରିଜୁଡ଼ିସ୍‌' , 
ଏମା ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶପାଇ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
ଜଲେ | ୱାଲଟର ସ୍କଟ ରଚନା କଲେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଇଭାନ୍‌ ହୋ” । ୧୭୮୯ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ନବରେ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ବିଲୋପ ଘଟି ସେଠାରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭକଲା ! ଏହି ସମୟରୁ ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ହେଲା ଭୂ ଯୋବିକାଶ । 
ମ୍ୟାରିଭୋଂ , ଲ୍ୟାସଜ”, ଗୋଲଟେୟାର ପ୍ରମୂଖଙ୍କ ପରେ ପରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ସ୍ତେନ୍ଧାଲ, ବାଲ୍‌ଜାକ୍୍‌, ଭିକୂର ହ୍ୟୁଗୋ, ଆଲେକଜାଣ୍ଡର ଡ଼ମା, ଏମିଲି ଜୋଲା ପ୍ରମୂଖ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାକରି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମାଜ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ ! ଏହି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଷୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପୁଷ୍ିନ୍‌, ଗୋଗଲ, ଲିଓ 
ଟଲଷ୍ଟୟ ପ୍ରମୁଖ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ରଚନା କଲେ | ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଓ 
ମଧ୍ଯବର୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତତ୍ଵ କାଳୀନ ସ୍ବୈରାଚାର ପ୍ରତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବ୍ୟଙ୍ଗ । ଏହି ସମୟରେ ଆମେରିକା ଯୁଭ୍ତରାଷ୍ଟ୍ରରେ କ୍ରିତଦାସ ପ୍ରଥା ଓ ବର୍ଣ୍ଣ 
ବୈ ଷମ୍ୟକୁ ନେଇ ହାରିଏଟ୍‌ ବିଚରଷ୍ଟେ। ରଚନା କଲେ "Uncle Tom's 
Cabin" ( ୧ ୮୫୧ ) ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ଆମେରିକାର ଦାସପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଘୋର 
ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା | ନାଥାନିଏଲ୍‌ ହଥର୍ଣ୍ଣ ଓ ହରମାନ୍‌ ମେଲ୍ଭିଲ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ 
କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । 


ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ। ଅଷ୍ଟାଦଶ , ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେଉଁସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେଥୁରେ ରୀତିସିଦ୍ଧ ବାସ୍ତବବାଦ 
(Formal Realism) ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଆମେରିକାର ଗୃହଯୁଦ୍ଧ, ବିଭିନ 
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N N 
ଦେଶରେ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର, ମୂଲ୍ୟବାନ ପ୍ରାକୃତିକ ସମ୍ପଦର ଆବିଷ୍କାର, ଶିଛ୍ପତିମାନଙ୍କର 
ଶୋଷଣ ଫଳରେ ଏକ ନୂତନ ଚୈତଳ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଦେଲା, ଏହା ଫଳରେ ଶୋଷିତ ବର୍ଗ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇ ଶୋଷକମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କଲେ । ଶୋଷଣ ଫଳରେ ଏକ 
ନୂତନ ଚେଭିକ ସଂଘର୍ଷ ଦେକାଦେଲା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କଲେ | ଫଳରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ 
(Naturalism)G ବାସ୍ତବବାଦ ( €alism)ପରି ଦୁଇଟି ମତବାଦ ସୃଷ୍ଟିହେଲା। ପୁନଶ୍ଚ 
ଡ଼ାରଉରନ୍ନଙ୍କର ବିବର୍ରନ ମତବାଦ, କାର୍ଲମାକୁଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦ ଓ ନୃତନ ନୃତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଆବିଷ୍କାର ଫଳରେ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ପରିବର୍ରନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏମିଲି ଢୋଲା ଏବଂ 
ଫ୍ଲେବେୟାର ସ୍ଵାଭାବବାଦୀ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ରଚନା କଲେ ଉପନ୍ୟାସ | ଢୋଲାଙ୍କର ‘ନାନା 
ଓ ଫ୍୍‌ବେୟାରଙ୍କ ମାଡ଼ାମ୍ବେଭାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଭାବଧାରାର ସୁନ୍ଦର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ରଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଡିକେନ୍‌ସ, ଥାକରେ, ମେରିଡ଼ିଥ୍‌, ଜର୍ଜ ଏଲି ଅଟ, ଥୋମାସ ହାଡ଼ି 
ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକମାନେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲେ ଏବଂ ରଷୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତୁର୍ଗନେଭ, ମାକୃସିମ୍‌ ଗର୍କି ପ୍ରମୁଖ ରଚନାକଲେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ! ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଭୂୟୋବିକାଶ ହୋଇଥଲା !ଏହି ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵରଥୂଲା 
ବୀସ୍ତବବାଦ । ବହିର୍ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଅନ୍ତର୍ବାସ୍ତବତା ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନରନାରୀଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭାବବେଗ ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ ହେଲା । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ବି ଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ହେଲା ବିକାଶ ! ଏହି 
ସମୟରେ ଡି.ଏଚ.ଲରେନ୍‌ ସ, ଭର୍ିନିଆ| ଉଲ୍‌ ଫ, ଜେମ୍ସ ଜୟସ୍‌, ମାକ୍ସିମ ଗକି, 
ଥୋମାସମ୍ୟାନ, ସମରସେଟ ମମ୍‌, ଗଲସ ଠଓର୍ବି, ସୋଲକୋଭ, ଥ୍ଓହୋଢଜାଇଜାର୍‌, 
ଉଇଲିଅମ୍‌ ଫକ୍ଵନର, ହେମିଙ୍ଗ ଜେ, ହଡମ୍ୟାନ୍‌ , ଜନ୍‌ ଷ୍ଟେଇନ୍ନ ବେକ, ଜେ.ବି. ସାହିଙ୍ଗର, 
ସାଲ୍‌ ବେଲା ପ୍ରମୂଖ ବହୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ନାନା ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଉପନ୍ୟାସମାନ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି 
ପରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଧାରାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲେ ଜା ପଲ୍‌ ସାର୍ଗ୍ରେ, 
ପ୍ରାନ୍‌ଜ କାଫ୍ଵକା ଓ ଆଲୁବଟ କାମ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଓପନ୍ୟାସିକ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵର ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା ବାସ୍ତବବାଦୀ । କେତେକ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ବାସ୍ତବବାଦ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କଲେ । ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ନବସ୍ତୈରବାଦୀ, ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ, ପ୍ରଭାବବାଦୀ, ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ଓ ନାନା 
ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଧାରା! ( ୯ ) କନ୍ରାଡ଼ଙ୍କ ଟାଇଫୁନ୍‌ ," The Secret Agent under 
Western Eyes" ରତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଚିତ୍ର 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ୧୯ ୧୩-୧୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହେଲା ମନସ୍ତାତ୍ବିକ 
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ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ସମୟରେ ଜେମ୍‌ସଜୟସ୍ଙ୍କର" A Protrait of the Artist as a 
Youngman" ରବର୍ଟ ପ୍ରାଉସ୍ପଙ୍କର " Rememberance of the thing Passed" 
ଏବଂ ଡରୋଥ୍‌ ରିଚାର୍ଡ଼ସନଙ୍କର " Teh Pilgrimage" ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରେ ସୃଷ୍ଟିକଲା ନୃତନ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଭାବନା, ମଣିଷର ବାହ୍ୟମନ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପରିବର୍ରେ ଅନ୍ତଃମନ ଓ ଖଶ୍ତିତ ଏବଂ ଅସଂଲଗ୍ଧ ଚେତନ , ଅଚେତନ, ଅବଚେତନ 
ମନର ଭାବଦାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୋଡ଼ ବଦଳାର ଦେଲା। ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଜେମ୍‌ସ ଜୟସ୍‌ଙ୍କର ଉଲିସେସ୍‌ ( ୧୯ ୨ ୨ ) , ଭର୍ିନିଆ ଉଲ୍ଫଙ୍କର ମିସେସ୍ଡଲଓୱ!? ଟୁ ଦି 
ଲାଇଟ୍‌ ହାଉସ , ‘ଜାକବ୍‌ସରୁମ୍‌' ପ୍ରଭୂତି ବିଶ୍ଵ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ 
ପକାରଲା । ଫ୍ରାନଜ୍‌ କାଫ୍ବକା, ଅଗଷ୍ଟ ଷ୍ଟିମ୍‌ବଗ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଥିପନାସି କମାନେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରା ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । କାଫ୍ବକା, ଜଏସ୍‌ ଓ କାମ୍ୟ 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଧାରା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ପ୍ରଦାନ କଲେ। ଆନାତୋଲ୍‌ ଫ୍ରାନ୍ସ, ଢର୍ଚ ଅରଞ୍ଜେଲ, 
ହରମାନୁ ହେସ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଥିପନ୍ୟାସି କମାନେ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନବବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପରେ 


ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଫରାସୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅସ୍ଥିତ୍ଵବାଦୀ ଧାରା 
ସହିତ ଅଣ-ଉପନ୍ୟାସ ( Ai-Novel)ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା । ନାଟୋଲି -ସାରୋତଵ 
ହେଉଛନ୍ତି ଅଣ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାର ପ୍ରବରି କା । ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ର୍ୀ 
ମାନସିକତା, ହିଂସା, ଅବିଶଵାସ ଓ ଯୌନ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାର ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ ( ୧୦ ) ତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ମିଶେଲ୍‌ ବୁ ତୋର ଓ ଗ୍ରୀଲେଟ୍‌ ମଧ୍ୟ ଅଣ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର 
ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାନକ ବା Plot ନଥାଏ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଏଥୁରେ ରହେ । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ। ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଥାଏ ସୂଚନା ଧର୍ମୀତା 
ସ୍ଥାନ-କାଳ -ପାତ୍ର ରତ୍ୟାଦିର ଜ୍ରମିକତା ରହେ ନାହିଁ। କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣର ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥାଏ | ତାର 
କାରଣ ହେଉଛି ଯେ ଆଜିର ଯୁଗ - ବିଶ୍ଙ୍ଖଳା, ଅବିଶ୍ବାସ, ସନ୍ଦେହ ଓ ଅପରାଧର ଯୁଗ ! 
ତେଣୁ ଆତ୍ମ -ସ୍ଵଗତଃ ଭାଷଣ, ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ, ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଏଯୁଗର ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସମ୍ଭବ । ( ୧୧) ଅଣ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଅଣକନ୍ପନାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ (Non 
Fictions! Novel)ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଏ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଆଖ୍ୟାନକୁ କଳ୍ପନାରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସଂବାଦଶୈଳୀ ରହେ । 
ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ତଥ୍ୟ ସହିତ ହୃଦୟର ଭାବକୁ ଏଥୁରେ ମିଶାଇ ଦିଆଯାଏ । ଅତଏବ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ 
ରିଚାର୍ଡସନ୍‌ଙ୍କ ପାମେଲା” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏ ଯାବତ ଉପନ୍ୟାସ ନାନା ରୂପ ଓ ରୂପାନ୍ତର 
( ୧୦) ଦାସ ଡଃ ରକ୍ଷ୍ମୀଧର - ଉପନ୍ୟାସ ତର୍ଵ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର- କ୍ରମାଭିବ୍ୟ୍ତି- ପୃଷ୍ଠା ୫୩ 


( ୧୧) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୫୫ 
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| 
ଦେର ଗତିକରି ଆସିଛି। ପ୍ରଥମ ପର୍ବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଥୂଲା ଘଟଣାଧର୍ମୀ ଓ ସେଥୁରେ ରୋମାନୂସ 
ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂଲା । କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଆରୋପ କଲା। ଯେଉଁ ସବୁ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଘଟିଗଲା, ତଥା ବିଜ୍ଞାନର 
ଯେଉଁ ଯେଉଁ ନୃତନ ଆବିଷ୍କାର ହେଲା, ସେ ସବୁର ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା 
ରବିମନ୍ତ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ବେଳକୁ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ପ୍ରମୂଖ ବିଭାଗ ରୂପେ 
ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭକଲା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହେଲା ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ପର୍ଦିତ ଜୟଯାତ୍ରା । ଜୀବନର 
ନୈତିକ ସଙ୍କଟ, ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ହେଲା ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ | କାର୍ଯ୍ୟତଃ ମନୁଷ୍ୟ ଯେଉଁ 
ନୈତିକ ଓ ଆବେଗ ଗତ ବି କ୍ଷୋଭର ପରିସୀମାରେ ଥାଏ ଏବଂ ଆଚାର ଓ ଆଚରଣର ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟା ତାକୁ ପ୍ରତିଦିନ ପୀଡ଼ିତ କରେ | ତା” ସହିତ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କଲା । ଯେପରି ସମସ୍ୟାକୁ ଛାଡ଼ିଲେ ଜୀବନ ନାହିଁ, ସେହିପରି ସମସ୍ୟାକୁ ଛାଡ଼ି ଉପନ୍ୟାସ 
ନାହିଁ । ( ୧୨) ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ, ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ବର୍ତ୍ଣଆ ସମାଜର ଯେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସୁଖ ସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟିହେଲା, ସେଥ୍ରୁ ଉପନ୍ୟାସର ହେଲା ନବଜନ୍ମ । ମଧ୍ଯବିରତ 
ଶ୍ରେଣୀର ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ଏ 
ବିଷୟରେ Ralph Fox କହନ୍ତି- "The Novel is the most imperfect 
gift of bourgios or capitalist civilisation to the world 
imaginative culture" (୧୩) ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୁଏ | ସମାଜ ଓ 
ପ୍ରକୃତି ବିରୋଧରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ଓ ସମାଜଚହିତରେ 
ସମତା ଥାଏ ଓ ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ତାର ପ୍ରତିବେଶୀ ସହିତ କିମ୍ବା ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂଘର୍ଷ ଲିପ୍ତ, 
ସେହି ସମାଜରେ ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶ ଘଟେ । ଏପରି ଏକ ସମାଜ ହେଉଛି ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ 
ସମାଜ । ( ୧୪) ଶିଳ ସଭ୍ୟତା ଫଳରେ ଦୁତ ନଗରାୟନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏବଂ ଗ୍ରାମର ମଣିଷ 
ନଗରକୁ ଯାଇ ଚାକିରୀ ଓ ବ୍ୟବସାୟ କଲା। ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀହିଁ ଗଠନ କଲା ନାଗରିକ ଜୀବନ | 
ଉଚ୍ଚବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ବିତ୍ତର ମଣିଷ ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଲେ । ସହରରେ ନାନା ଧରଣର ବସ୍ତୁ ଓ 
କଲୋନୀ ଗଡ଼ିଉଠିଲା | ଯେଉଁମାନେ ନୂତନ ଧନୀହ୍ଦେଲେ, ସେମାନେ ବାହାରେ ଉଜ୍ଜଳ କିନ୍ତୁ 
ଭିତରେ ହେଲେ ଅନ୍ଧାର ! ଏହିପରି ଆବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ବହୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହେଲା । ସେଥୁରେ 
ମଣିଷର ନାନା ଭାବଭାବନା ରୂପାୟିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଣିଷର ନାନାବିଧ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ରୂପନେଲା ! ଏହି କାରଣରୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ରୂପେ 
ମାନ୍ୟତା ଲାତ କରିଅଛି । 


( ୧୨ ) ମଜୁମଦାର ଉଜ୍ଳ କୁମାର -ଉପନ୍ୟାସର ଜୀବନ ଓ ଶିଳ୍ପ -ପୃଷ୍ଠା-୪ 
(eM) Ralph Fox - The Novel & The people - chapter -V - Page - 91 
(ev) Ibid - chapter - V - Page - 82 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚଟ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଞବତାଗ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି :- 


ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ହୋରଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଓ ବିକାଶ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ! ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦି, ମରାଠୀ, ତେଲଗୁ ଆଦି ଭାଷାରେ ଏହି ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରସୂତିଗୃହ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା | ହ୍ୟାନା କାଥେରିନ୍‌ ମ୍ୟୁଲେନ୍‌ସଙ୍କ ‘ଦୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର 
ବିବରଣ” ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ( ୧୮୫୮) ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ୧୮୭୮ ମସିହାରେ । ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ‘ସୌଦାମିନୀ? ଏ ଦିଗରେ 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । କିନ୍ଧ ଏହା ଅସମ୍ପୂରଣ୍ଣ । ଅତ ଏବ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର 
ପଦାମାଳୀ' ( ୧୮୮୮) ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ହେଲା ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ପରେ ପରେ 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ବିବାସିନୀ ( ୧୮୯୧) ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲ! | ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏତିହାସିକ ଓ ରୋମାନ୍‌ ସଧର୍ମୀ । ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ସମାଜ ଜୀବନର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ତସଂଘର୍ଷକୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପଦେଲେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନଗର ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପନେଲା | ସେ ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଲ ଚୁମା” ରଚନା କଲେ । 
‘ମାମୁ ( ୧୯୧୩), ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ( ୧୯୧୫) ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ । 
୧୮୦୮ ସାଲରେ ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ ଦାସ ରଚନା କଲେ ଭୀମାଭୂୟା ଉପନ୍ୟାସ । ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ପଶ୍ତାଙ୍କ ‘କଳାବତୀ” ( ୧୯୦ ୨ ), ନନ୍ଦ କିଶୋର ବଳଙ୍କ ‘କନକଲତା ( ୧୯୧୩), ଦୟାନିଧ୍‌ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ରାଣାପ୍ରତାପ ସିଂ” , ସଂଯୁକ୍ତା, ‘ନୟନତାରା” ଇତ୍ୟାଦି ଆଦିପର୍ବର ଉପନ୍ୟାସ । 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିପର୍ବରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ସେ ଗୁଡ଼ିକଥ୍ଲା 
ଘଟଣାଧର୍ମୀ । କେବଳ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜର 
ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷି ତମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ରୂପାୟନ କଲେ। ଚିର ଅବହେଳିତ 
ନିମ୍ବର୍ଗର ମଣିଷ ଓ ଉଦ୍‌ ବାସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଆସନ 
ଗ୍ରହଣକଲା । ତାଙ୍କ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୨୦ ମସିହା ପରଠାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ହେଲା 
ନୂତନ ବିକାଶ ! ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ ହେଲା ନାନାବିଧ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ସାମାଜିକ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ନୃତାତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ । ସବୁଜ 
ଯୁଗର ବାରଜଣ ଲେଖକ ଲେଖ୍‌କା ମିଶି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ବାସନ୍ତୀ” ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି 
ସମୟରେ ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କର 'ଯୁଗଳମଠ' , ‘ବୁଲାଫକୀର! , ‘ଟଙ୍କାଗଛ” ଓ ଶନିସପ୍ତା 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାରବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘୧୮୧୭୬, 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


'ଅଭାଗିନୀ' , ‘ଘଟାନ୍ତର” ; କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତଙ୍କର ଭ୍ରାନ୍ତି", ନତୁଣ୍ଡୀ, କାଳୀବୋହୂ' , 
‘ପରଶମଣି', ‘ରଘୁଅରିକ୍ଷିତ? ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
'ପତିତାର ଆତ୍ମକଥା”, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରେମପଥେ”, ବିଦ୍ରୋହ”, 
ରାଜଦ୍ରେହୀ' , ବନ୍ଦୀରମାୟା” , ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥଙ୍କର ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା , ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
‘ବୀରଓଡ଼ିଆ” ‘କମନକୁ ମାରୀ” ‘ପୀୟୂଷ ପ୍ରବାହ” ‘ବୀରାଙ୍ଗନା” ପ୍ରଣୟ ପ୍ରବାହ, 
କାଳି ନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ମାଟିରମଣିଷ” 'ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା' ଅମରଚିତା' 
‘ଲୁହାରମଣିଷ” , ବୈଷ୍ପବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ‘ମନେ ମନେ” ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
କଣାମାମୁଁ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କର ମଲାଜହ୍ନ” ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ମାର୍ଚସ୍ବାଦୀ ଓ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ନେଇ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂ 
'ହୋମଶିଖାଂ ସମାପି' ‘ପ୍ରତିହିଂସା 'ପୂଜାରବଳୀ? ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । 
ମରୁସାଥୀ' ଓ ‹ପ୍ରତିହି ସା ତାଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଡ଼ଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କର 
‘ଟାଉଟର! , ‘ଅବ୍ୟାପାର! ଓ ପ୍ରତିଭା' ରାଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ପରିଚିତ। ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ରଗୀ କାଳରେ କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, ରାଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, 
କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଗତିପଥରେ 
କାହୂ ଚରଣ ସ୍ଷ୍ିକଲେ ନୃତନ ଚମକ | ଉପନ୍ୟାସକୁ ସେ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଦେଲେ । ତାଙ୍କର 
ବାଲିରାଜା’ , ‘ହାଅନ! , ‘ପଳାତକ’ , ‘ଶାସ୍ତି ଓ ‘ଝଞ୍ଜା” ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ଏ ସମୟରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ନେଇଥ୍‌ଲା । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦାଦିବୁଢ଼ା' ‘ପରଜା 
‘ହରିଜନ ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” ଆଦିବାସୀ ଓ ହରିଜନ ସମ୍ପଦାୟର ସମସ୍ୟାକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 'ହିଡ଼ମାଟି' ‘ପ୍ରେମର ପଥ ଖସଡ଼ା” ଭୁଲ୍‌” 
ଆଦି ଏ ସମୟର ଉପନ୍ୟାସ | ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପ୍ରକାଶ ପାରଲା। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଧରା ଓ ଧାରାରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଏହାକୁ ଅଣ ଉପନ୍ୟାସ ବା ଆଣ୍ଟି ନଭେଲ କୁହାଯାଇଥାଏ ! 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ବିଶେଷତଃ ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ଭାରତବର୍ଷର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତକ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଗଲା । ଗଣନଚନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭକଲା, କିନ୍ତ 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନର ରାମରାଜ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ଚିତ ହୋଇଗଲା ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ଯେପରି ନାନା ସମସ୍ୟାକୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଗଲା, ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ହୋଇଗଲା ସହରୀଜ୍ଜୀବନ । ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା | 
ସର୍ବତ୍ର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହ୍ରାସ ପାଇଲା | ଏପରି ସମୟରେ ବହୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ରଚନା କଲେ ଉପନ୍ୟାସ | କାହୂ ଚରଣଙ୍କ କା , ବଢ଼ୁବାହୁ' , (ତମସା ତୀରେ’ , 'ପରକିୟାଂ , 
ବଛୁଟିଲେ ଘଟ , ‘ମେଲାଣି ମାଗେ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମାନବବାଦୀ ଭାବଧାରାର ପରିଚୟ 
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ଓ 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କଦାଗ 5] 


ଦିଅନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କର 'ରାହୁର ଛାୟା’ , ଦାନାପାଣି” , ‘ଲୟବିଲୟ' , ‘ମାଟିମଟାଳ' , 
“‘ଅନଳନଳ! , (ଆକାଶ ସୁନ୍ଦରୀ’ , ‘ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି” , ଅନାମ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାର 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିଅଛି । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଭଙ୍ଗାହାଡ଼' , 
“ଘରଡିହ” , ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଚଲାବାଟ” , “ସିନ୍ଦୁରଗାର' , ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କର 
“ରୁମିକା” , 'ଅରଣ୍ୟର କୁଜ୍‌ଝ୍ଟିକା , ‘ତିନୋଟି ହୃଦୟର କାହାଣୀ”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ', ନୀଳଶୈଳ” , ନିଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”, କୃଷ୍ଣାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା”, ‘କାଳାନ୍ତର', 
'ଆଜୀବକର ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ' , ‘ନେତିନେତି' , ଫଟାମାଟି' , ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 'ନରକିନ୍ନର' , 
ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା” , “ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର” , ‘ଭିନ୍ନ ଏକ ସମୟ' , ‘ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତବର୍ଷ , 
ଶକୁନ୍ତଳା’ , ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର , ‘ଅନୁ ହଜିଗଲାପରେ’ , ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ' ଅମାବାସ୍ୟାର 
ଚନ୍ଦ୍ର | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର ‘ଯଂତ୍ରାରୂଢ଼' , (ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପନିବେଶ” , 'ଳବଜାତକ ରତ୍ୟାଦି 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ମହିମା ଓ ମହତ୍ତ୍ ବୃଦ୍ଧି କରି ଅଛନ୍ତି । ଏତଦଵଭିନ୍ନ 
ମନୋଜ୍ଚ ଦାସ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ପି ପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ର, ଗଶେଶୃର ମିଶ୍ର, ଯମେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ଯମେଶବର ତ୍ରିପାଠୀ, ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, ଅନାଦି 
ସାହୁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାକରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ନାନାବିଧ ଭାବଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ରାଜନୀତିକ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ଯେପରି 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେହିପରି ଏତି ହାସିକ ଭାବ ଚେତନା, ମାର୍କୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଭାବଧାରା, ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା, ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଚିତ୍ର, ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଭାବଧାରା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ସବୌପରି ମଣିଷର ଆବିଷ୍କାର ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ି । ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟ ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଯେ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ, ତାହା ଉପଲବ୍ଧି 
ହୋଇଥାଏ | ଯୁଗର ପରିବରଁନ ଅନୁଯାୟୀ ଉପନ୍ୟାସର ଫର୍ମ ବା ଶିଳ୍ପରୀତି ବଦଳିଛି । 
ସମାଜତର୍ତ, ନୃତତ୍ତୃ, ମନସ୍ତର୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସକୁ ନୃତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଏ 
ସମୟର ଉପନ୍ୟାସ । ବାସ୍ତବତା ଓ ବୌବିକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁ୍‌ବାର ଲ କ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ଯେ ଗତିଶୀଳ ଏ କଥା 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । 


ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି 


ଉପନ୍ୟାସ ଯୁଗଜୀବନର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ, ମଣିଷ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ଭାଷ୍ୟ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନ କଳା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏଥୁରେ ଥାଏ କଥାନକ ( Plot), ବା ଆଖ୍ୟାନ ଚରିତ୍ର, 
ପରିବେଶ, ଉପସ୍ଥପନା ଓ ମର୍ମବାଣୀ ବା ଜ୍ରୀବନଦ୍ରଷ୍ଟି ( Point ୦ ୪ ), ଲେଖକଙ୍କର 
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j 
ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସରେ ରହେ । କେହି କେହି ଉପନ୍ୟାସରେ Plot କୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥୂଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟ କେହି ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁଟ ବା ଘଟଣା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ନେପଇଥୁଲାବେଳେ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ଲେଖକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ହାତରେ କ୍ରୀଡ଼ନକ ହଅନ୍ତି ¦ 
କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଘଟଣାର ନିକାରକ ଓ ଘଟଣା ହେଉଛି ଚରିତ୍ରର ଉଦାହରଣ ।" What 
is character, but the determination of incident, what is incident 
but the illustration of the character” (୧୫) ଜେମ୍ସ ଏ ଯେଉଁ ମନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁଟ ଓ ଚରିତ୍ର ଅଂଗାଂଗୀ ଭାବେ 
ଡଡ଼ିତ ! ପୁଟର ଯେତେ ଗୁତୁତ୍ଧ ଥଲେହେଁ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତିରେକ ତାହା ଗତିଶୀଳ ହୁଏ ନାହିଁ ଓ 
ଘଟଣାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଫୁଟି ଉଠେନାହିଁ । ସେହି ପରି ଘଟଣା ବା ପୁଟ ନଥୂଲେ 
ଚରିତ୍ରର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ରହେନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ଅର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା 
ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା ସେତେବେଳେ ଘଟଣା ବା ପୁଟ ଥୁଲା 
ମୁଖ୍ୟ । ପ୍ରଥମେ ପୁଟକୁ ସ୍ଥିର କରି ସେଥୁରେ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା ! କିନ୍ତୁ 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରାଯିବା ପରେ ପରେ ଚରିତ୍ର ହୋଇଗଲା ମୁଖ୍ୟ । ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଘଟଣା ହେଲା ଗତିଶୀଳ । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ଆଉ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରୁନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମନସ୍ଥିତ୍ତି ଓ ପରିବେଶ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରୁଛି । ସେହି 
ପରିବେଶ ଓ ମନସ୍ତିତିକୁ ନେଇ ଘଟଣା ସ୍ଵତଃ ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କର୍‌ ଛି । ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରୁ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ପରିଚୟ ମିଳିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପରିବେଶଗତ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ 
ମିଳୁଅଛି । 
କଥାନକ ବା ପଟ 


କଥାବସ୍ତୁ ବା ପୁଟ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଟ୍ଗିକ | ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନାରେ 
କଥାବସ୍ହିଁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ଭୂମି କା ନେଇଥାଏ । କଥା ସମୟାନୁକ୍ରମିକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଥଲା 
ବେଳେ, ପୁଟ୍‌ ଏହି ଘଟଣା ସଂଗଠନର କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ସଂପର୍କକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ( ୧୬) 
ପୁଟହିଁ ପାଠକର ମନରେ ଉକଜୁଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହା ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିଧାନ କରେ । 
ଉପନ୍ୟାସ ଦ୍ଵିବିଧ । ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ଓ କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ | ତେଣୁ ସେଥୂରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଘଟଣାବଳୀ 
ସଂଗଠିତ ହୁଏ, ସେଥ୍‌ରେ ଯୌ୍ତିକତା ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀତା ରହେ ¦ ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ଇତିହାସରୁ, 
ପୁରାଣରୁ ଅଥବା ସମାଜରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ! ଅନେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
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ଏକାନ୍ତ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରୁ ଘଟଣା ବା ପୁଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ପୁଟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଏହି ପୁଟ କେତେବେଳେ ସରଳ (S1mple), କେତେବେଳେ 
ଜଟିଳ (€ଠmplex) ହୋଇଥାଏ ! ସରଳ ପୁଟ୍‌ରେ ଆଏ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନ ଓ 
କେତୋଟି ଗୌଣ ଆଖ୍ୟାନ । ଯେତେବେଳେ ଏକାଧୂକ ମୁଖ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନ ଓ ତତ୍‌ ସଂପର୍କିତ 
କେତେକ ଗୌଣ ଆଖ୍ୟାନ ପ୍ରକାଶପାଏ ସେତେବେଳ ପୁଟ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼େ । ପୁନଶ୍ଚ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଶିଥୂଲ ପୁଟ (L୦୦5€ Plot) ହେଉଥ୍ଲାବେଳେ ଆଖ୍ୟାନ 
ବସ୍ତୁର ସୁସଂଗତ ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ଏକ୍ୟବବ୍ଧ ପୁଟ (Organic Plot) ସୃଷିହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ 
ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକୀୟ ପୁଟ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଠ ପୁଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! 
ଉପନ୍ୟସରେ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ ଗୌଣ ଘଟଣା ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ ଥାଏ ଗୋଟିଏ 
ଭାରକେନ୍ଦ୍ର । ସେହି ଭାରକେନ୍ଦ୍ର ହଁ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ | ଯେଉଁ ଗଳ୍ନାଂଶ ବା 
କଥୀନକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ତାହା ପ୍ରଥମତଃ ଏକ କାହାଣୀ ଓ ପରେ ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ବକ 
ଉପସ୍ଥାପନ (d15୯୦u୮୨€) ହୋଇଯାଏ ¦ ଏଥୁରେ ଘଟଣା (Events) ଥାଏ ! ଏହି ଘଟଣା 
Action ଓ Happenings ରୂପେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶପାଏ | ତାହାକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ର 
(Characters) ଓ ପରିବେଶ (Setting) ରୂପ ପାରଥାନି । 
ଚରିତ୍ର 

ଉପନ୍ୟାସର ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସମାଜରୁ, ଇଚିହାସରୁ 
ବା ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି | ଥିପନ୍ୟାସିକ ସେମାନଙ୍କୁ ରକ୍ତ ମାଂସଧାରୀ ମଣିଷ ରୂପେ 
ଜୀବନ୍ତ କରି ଦିଅନ୍ତି। ( ୧୭) ଉପନ୍ୟାସିକ କଳ୍ପନାରୁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କଲେ ହୈ ତାହା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ହୁଏ | ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବ ହୁଅନ୍ତି, ଉପନ୍ୟାସ ସେତିକି ସଫଳ ହଅନ୍ତି। 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ମାୟାଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ ! ( ୧୮) ଚରିତ୍ର ରୂପୀୟନବେଳେ 
ତା'ର ବାହ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସହିତ ତା'ର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ତଥା ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୈଶିଷ୍ଠ 
ଓ ଶ୍ରେଣୀଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ ! ଏସବୁ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରହଣ କରିବ ତାହାକୁ ଲେଖକ ସ୍ଥିରକରେ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବାହ୍ୟକ୍ତିୟାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଅନ୍ତଃଲୋକର ଭାବ ନିହିତ ଥାଏ ! ଚେତନା ପ୍ରବାହ ପବ୍ବତିରେ ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଏ । ଉପନ୍ୟସରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂଗ ଚରିତ୍ର, ସରଳ ଚରିତ୍ର, ମିଶ୍ର ଚରିତ୍ର, ସ୍ଥିର ଚରିତ୍ର, 
ପରିବର୍ରନଶୀଳ ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଥାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଥାଏ ବର୍ରୁଳ ଓ ନାଟକୀୟ 
ଚରିତ୍ର । ଥପନ୍ୟାସି କଙ୍କ ଦୃ ଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ର କେତେବେଳେ ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
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ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟମଶ୍ତିତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ହୁଏ ଶ୍ରେଣୀଗତ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ। ପୁନଶ୍ଚ ଚରିତ୍ର 
ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାୟକ, ନାୟିକା, ପ୍ରତିନାୟିକ ଓ 
ପ୍ରତିନାୟକା ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟକ 
ସହିତ ପ୍ରତିନାୟକ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ନାୟକ, ପ୍ରତିନାୟକ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଥାଆନ୍ତି 
ଉପନାୟକ ଓ ଉପନାୟିକା । ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ରମାନେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ପରିସ୍ତଟନହିଁ ଉପନ୍ୟସକୁ ସଫଳତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ( ୧୯) ବାସ୍ତବିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ଦେଶ କାନ ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ରମାନେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଯେତିଜି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ସେହି ଉପନ୍ୟାସ ସେତିକି 
ସଫଳ । 


ପରିବେଶ 


ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଶ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଂଗ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ପରିବେଶ ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, 
ତାହା ଏତିହାସିକ ରସସ୍ଷ୍ଟି କରେ । ରାଜନୀତିକ ବା ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପରିବେଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୁଅନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାଠକର ମନ ଭିତରେ ଭାବର ଦ୍ୟୋତନା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ, ସେଥ୍‌ରେ ପରିବେଶ ହୁଏ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ। ପୁନଶ୍ଚ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସୁପ, ସୁ,ତି, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ମାନସିକ ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଢ୍ୀବନ୍ତ ହୋରଉଠେ । ଆଦିବାସୀ ବ। ଉପଢ୍ଜାତିମାନଙ୍କର ଜଢୀବନଚିତ୍ର ଦେଲାବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସିକ ଆରଣ୍ୟକ ପରିବେଶକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏହି ପରିବେଶ ଉପନ୍ୟାସରେ 
କେତେବେଳେ ତନ୍ମୟ ବା ବସ୍ତୁନିଷ୍ଟ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ମନ୍ମୟ ବା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । 
ଚିନ୍ନୟ ପରିବେଶରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥାଏ । ଥପନ୍ୟାସିକ ତାକୁ ନୈର୍ବେକ୍ତିକ ଶୈଳୀରେ 
ରୂପାୟନ କରେ । କିନ୍ତୁ ମନ୍ମୟ ପରିବେଶ ସାଧାରଣତଃ ହୁଏ ଭାବାତ୍ମକ ଓ ଲେଖକ ନିଜେ 
ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ନିଅନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ବୈଶିଷ୍ଠ 


ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରସଂଗ । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରୟା ଗୋଟିଏ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବା ଦେଶରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 


(e ୯) Harvey, W.J-Character and The Novel-Page-52 
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ଓ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ es DA 


କାଳ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟର କ୍ରମିକତାକୁ ସୂଚାରଦିଏ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର, କାର୍ଯ୍ୟ, କାଳ ଓ ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣଣ । ( ୨୦) ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ପାଇଁ କାଳ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ | କାଳ ସଚେତନତା ନଥ୍‌ଲେ 
ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବମୟ ଓ ଭାବଗତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସମନ୍ଧୟ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ବାସ୍ତବ ସମୟହିଁ ବିଷୟଗତ ସମୟ ଏବଂ ସେହି ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁ ଭାବର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ଭାବଗତ ସମୟ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କ୍ରମବିକାଶ ଓ 
ଜ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଦର୍ଶାଇବାରେ କାଳ ସଚେତନତା ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେ କେତେ ଜରୁରୀ ତାହା 
ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ | 


ମର୍ମବାଣୀ ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ (Point of view) 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ସେଥ୍‌ରେ ଥାଏ ଲେଖକଙ୍କର ସମାଢପ୍ରତି ସନ୍ଦେଶ ବା ବାଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନଦୃଷ୍ି ଓ ମର୍ମବାଣୀ ପ୍ର କାଶପାଏ । ମର୍ମବାଣୀ ସୂକ୍ଷ୍ମହେଲେ ମଧ୍ଯ ସୂଳପରି 
ବେଳେବେଳେ ଜଣାଯାଏ | ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ - ମର୍ମବାଣୀ ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ 
କରେ | ଆପଣାର ମର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନକୁ ଅନୁଭବ କରେ । ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଂଗରେ ନିଜର ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସତ୍ୟଥାଏ, 
କିନ୍ତୁ ଏହି ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବତା ମାୟାର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ତାରି ଭିତରେ ଜୀବନ ଓ 
ସମାଜର ନାନବିଧ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସେ ଇଂଗିତ ଦିଏ । ଲେଖକ ତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗି 
ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ କେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ତୃତୀୟ 
ପୁରୁଷରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ କେତେବେଳେ ସର୍ବଦର୍ଶୀ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । 
ଯେତେବେଳେ ସେ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନକରେ ତାହା ପାଠକ ମାନସରେ ବୌବିକ ଓ ଅବେଷିକ ପ୍ରଭାବ ପାଏ | ପୁନଶ୍ଚ ଲେଖକ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ରହି ନିଜର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାଏ | ବେଳେବେଳେ 
ଲେଖକ ମଧ୍ଯ କଥନ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭଙ୍ଗୀରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାଏ | ଯେ କୌଣସି ଶୈଳୀ ବା 
ଭାବରେ ଲେଖକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାଉନା କାହିଁକି ତାହା ପାଠକ ମନରେ ରେଖାପାତ କରେ । 
ଲେଖକ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ସମାଜ, ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୁଏ, 
ସେତିକି ପରିମାଣରେ ତାର ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଶାଣିତ ଓ ସୁତୀବ୍ର କରିଥାଏ । ସେପରି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସର କଳାଧର୍ମରେ ବାଧାସ୍ଷ୍ଟି କରେନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ଞପନାସିକ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ ବା ନିଜର ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦେଇ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରେ 
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I ସଟ୍ଟ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ସେତେବେଳେ ଉପନ୍ୟାସର କଳାଧମିତା ନଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲେଖକର ଅନ୍ତନିହିତ ସତ୍ତା ଉପନ୍ୟାସରେ 
ତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସତ୍ତା ରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ | ସେହି ସତ୍ତାରେ ପାଠକର କଳ୍ଧିତ ସତ୍ତା ବିଲୀନ 
ହେଲେ ଉପନ୍ୟାସ ସଫଳ ହୁଏ । ( ୨୧) 


ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 


ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବା ଶୈଳୀ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ଏହି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ହିଁ 
ଶିଳ୍ରୀତି । ଏଥୁରେ ଥାଏ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ବା ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧନ କଳା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ପରିବେଶ, ସଜୀକରଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ | ଏହା ଭିତରେ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ବା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀକୁ ରଵିମନ୍ତ କରେ। ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ସମୟ ସଚେତନତାକୁ ନେଇ ତାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ଭାଷା 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ଓ ବାସ୍ତବ ସୁଖୀ ନ ହେଲେ ତାହା ପ୍ରଭାବ ପକାଏ ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସରେ ନାନା 
ବିଧ ଶୈଳୀଥାଏ । ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ସହିତ କାହାଣୀ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ରହିପାରେ | 
ଏହାକୁ ମିଶ୍ର ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଶୈଳୀ ବା 
କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ ଥାଏ | ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷ ଇତ୍ୟାଦି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ଆଦି 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଶୈଳୀ , ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ମକ ଶୈଳୀ, 
ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀ, ପ୍ରାମାଣିକ ଶୈଳୀ, ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ, କାବ୍ୟା୍ପକ ଶୈଳୀ ଓ ପତ୍ରା୍ପକ 
ଶୈଳୀ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ଏକ୍ଯ ଓ ଭାବବସ୍ତୁ 


ଜୀବନ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରମୟ | ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦ୍ଧିବିଧ । ବହି ର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦର। ଏହି ଉଭୟବିଧ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ 
ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘର୍ଷ ଯେତିକି ସୁତୀବ୍ର ହୁଏ, ସେତିକି 
ତାହା ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ ଓ ପାଠକ ଭିତରେ ଉକ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିକରେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପଢ଼ିବା 
ପାଇଁ। I 

ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ, ଶୈଳୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଦି ନାନା 
ଉପାଦାନ ଥୁଲେ ହେଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଥାଏ ଏକ୍ୟ । ଏକ୍ୟ ନ ରହିଲେ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୁଏ | ଚରିତ୍ରର ସହିତ ଚରିତ୍ରର, ଘଟଣା ସହିତ ଘଟଣାର ଯେପରି ଏକ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ, ସେହିପରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଚିନ୍ତାଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ଦରକାର | ସ୍ଥାନ, କାଳ 
ପାତ୍ରର ଏକ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସକୁ ରସଗ୍ରାହୀ କରେ । ପୁନଶ୍ଚ ଉିପନ୍ୟାସି କଙ୍କର ବାହ୍ୟ ସତ୍ତା ସହିତ 
(9୧) Wayne G.Booth-The Rhetoric of Fiction- Page-138. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
= aI ne ୬୩ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ" 


ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ସତ୍ତା ମଧ୍ଯ ସମନ୍ଵୟ ଆବଶ୍ୟକ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥାଏ ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୁଖ୍ୟଅର୍ଥ ହଁ ଭାବବସ୍ତୁ। ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସେହିଭାବର ବାହକ ! 
ଉପନ୍ୟାସ ଯେପରି ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟାଶ୍ର ୟୀ | ଅତଏବ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ 
ଓ ତାର ଉପଦାନଗୁଡ଼ିକ ଏପରି ଭାବରେ ସମନ୍ବିତ ହୋରଥାନ୍ତି, ଯାହା ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆକର୍ଷିତ କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ ଜୀବନର 
ଯଥାର୍ଥ ବେଦ ଓ ସମାଜର ଜୀବନ୍ତ ରୂପ | ତେଣୁ ଆଧୁନିକା ଯୁଗରେ ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ତା'ର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ | 


ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ କଲିକତାର ଝାମାପୁକୁର ଲେନସ୍ଥ 
ବ୍ରାହନବଏଜ୍‌ ସ୍ତ୍ରଲରୁ ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀରେ ମାଟ୍ରିକ ପାଶକରି କଲିକତା ସିଟି କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କଲେ | ସେହି ସମୟରେ ସେ କଲେଜ ନିକଟବର୍ଭୀ ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ହଷ୍ଟେଲରେ 
ରହୁଥ୍ଲେ | ଆଇ.ଏ.ପରୀକ୍ଷାର ତିନିମାସ ପୂର୍ବରୁ ଏକ ରାଜନୀତିକ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
ମାମଲାରେ ସେ ଗିରଫ ହେଲେ ¦ ଯେତେବେଳେ ସେ ଆଇ.ଏ.ପଢୁଥ୍ଲେ ସେତିକିବେଳେ 
ସେ ‘ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ” ନାମକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ରଚନା କରିଥୂଲେ | 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ କଲିକତାର ‘ଦୀପକ ସଂଘ” ଅନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ରାଉତରାୟ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିବାହ ବିଧୁକୁ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଭାବେ ଆଲୋଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହା ତାଙ୍କର ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ ଭାବଧାରା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଫଳ ନିଦର୍ଶନ । 
୧୯୩୬ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସ ସେହି ‘ଦୀପକ ସଂଘଂ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏହା କଟକର ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସରୁ ମୁଦ୍ଵିତ ହୋଇଥୁଲା | ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ମାର୍ଦ୍ଧୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉଁ ଧରା ଓ ଧାରାକୁ ନେଇ ଗତିକରି ଆସିଥ୍‌ଲା, ତାହାକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଟାହଣ 
କରିନାହାଁନ୍ତି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହେଉଥଲା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାକୁ 
ନେଇ ଓ ସେଥୁରେ କିଛି ଉପକାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ ହେଉଥଲା । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଏହାଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର 
ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ ବା ଚରିତ୍ରାୟନ ନାହିଁ। ଦୁଇଟି ମାନସିକ ଭାବସରା 
ବିଶେଷ କରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ଅଛି ନାଟକୀୟ ଭାବରେ | ମଝିରେ ମଝିରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଅଣ-ଉପନ୍ୟାସ (Anti 
Novel) | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଅଣ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଶ୍ରୀ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ରାଉତରାୟଙ୍କର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଗାଧ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ମିଳିଥାଏ । 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ :- 


~~ ~~ 


‘ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ଏଥୁରେ କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ଟ 
କଥାବସ୍ତୁ ନାହିଁ ବା ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ କଥା ବସ୍ତୁ ସହିତ ଗୌଣ କଥାବସ୍ତୁର ସମାବେଶ ହୋଇନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ବିକାଶ ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଚାରିଗୋଟି ଯୁବଚଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ ମାତ୍ର ଚାରିଗୋଟି ଯୁବଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ପରିକଳ୍ପିତ | 
ଏହି ଚାରିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୃଗାଙ୍କ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୟସ୍କ ଓ ବିବାହିତ ବ୍ୟର୍ତି। ତେଣୁ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ଧୀର ଓ ସ୍ଥିର । ତଥାପି ସେ ମଧ୍ଯ ପରିହାସ ପଟୁ | ଗଗନ ରାୟ ଆଧୁନିକ କବି ସେ 
କଳନା ପ୍ରବଣତା ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବକୁ ଘୃଣା କରେ ! ସୌରୀ ଜଣେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଯୁବକ । 
ଗଣେଶବାବୁ ଓରଫ ଗଣେଶ ଭୂୟା ମାଇନର ପାଶ୍‌ କରିଥବା ଯୁବକ ଟିଏ । ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବ୍ୟର୍ତି, ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାର ପ୍ରଲୋଭନ ଅଧୁକ । ଏହି ଚାରିଜଣ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସ ଗଡ଼ିଉଠିଛି । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଓ ଗଗନର ପ୍ରକୃତିଗତ ଭିନ୍ନତା ବେଶିଥବଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛି ଘନିଷ୍ଠ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରକୃତି ଖାପ ଛଡ଼ା ବଡ଼ ଚଞ୍ଚଳା | 
( ୨ ୨) ତାର ଜୀବନ ଠିକ୍‌ ଯତିଯମକ-ହୀନ ହଇଟ୍‌ମାନଙ୍କ ଗଦ୍ୟ କବିତା ପରି ।ସେ ନିଜକୁ 
ଶସ୍ତା କରେ ନାହିଁ। ସେ “ 'ଢ଼ାଣେ ନିଜକୁ ଶସ୍ତା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଯେ ବଜାରରେ ଦାମ୍‌ କମିଯାଏ 
ତାହା ନୁହେଁ, ସଙ୍ ସଙ୍ଗେ ସମ୍ମାନ ଏବଂ କାଟ୍ତି ମଧ୍ଯ କମିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ ।”? ( ୨୩) 
ସେ ଜଣେ ଜୀବନ ହେଉଛି ବୀଜଗଣିତର ଗୋଟିଏ ଅଭିଭାଜିତ ବିଯୁକ୍ତ ସଂଖ୍ୟା, ତାର ବର୍ଗମୂଳ 
ବାହାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ଗାଣିତିକ ବୁଦ୍ଧି ଦରକାର ! ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ 
ହେଉଛି ଠେଲାଗାଡ଼ିପରି ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି ଚାଲିବା ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ଅନୁଚିତ । ତା' ପାଖରେ 
ଚିରନ୍ତନ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶବାଦର ଶସ୍ତା ଖ୍ୟାତି ଲୋଭରେ କିଛି 
ଧରି ରଖ୍ବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ସେ ଯୁଭ୍ତିବାଦୀ । ମୂଗାଙ୍କ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓରଫ ମୃଗାଙ୍କ ବାବରଙ୍କୁ 
ସେ ଜରଦ୍ବଗବ ବୋଲି କୁହେ। ମୃଗାଙ୍କ ଏକ ଗଦ୍ୟମୟ ଲୋକ। ଗଗନ ଜଣେ କବି ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ସେ ଦେବାଦେବୀରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । ଧର୍ମକୁ ସେ ଅଫିମ ଓ ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ ପରି 
ମନେକରେ । ପ୍ରଥମ ପରିଛେଦରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ସୌରୀ, ମୃଗାଙ୍କ ଓ ଗଗନର ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ 
ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସେତେବେଳେ କଲିକତାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁ ଥ୍‌ବା ଏହି 
ଯୁବକମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଞଜପନ୍ୟାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ସୌରୀ ବଙ୍ଗୀୟ 
( ୨ ୨ ) ସଚିରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ -ପୃଷ୍ଠା- ୨ 
( ୨୩) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୨ , 
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ର ନନ [୮୬୫] 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଓ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଦେଶୀୟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଓଡ଼ିଆ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ି ସେ ସବୁର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୁହେ । ସେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଅଣା ହୋଇଥୁବା ଶୁଖୁଲା ଦାନ୍ତକାଠି, ?ଟକର ଶିଙ୍ଗ 
ପାନିଆ, ପକ୍ଷୀ କଲମ ଓ ମାଟିର ଦୁଆତ ରଖ୍ଥାଏ । ବଙ୍ଗୀୟ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ଓଡିଆ 
ଜାତିର ବୀରତ୍ସକୁ ବଖାଣେ ଯେତେବେଳେ ବଙ୍ଗୀୟ ଯୁବକ ବଙ୍ଗଳାର ମହତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସୌରୀ ଓଡ଼ିଶାର ମହତ୍ଵ କଥା କହେ | ଏହି ଦ୍ଵାରା ତାର ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପ୍ରୀତି 
ପ୍ରକାଶ ପାରଅଛି । ତାର ଯୁକ୍ତି କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ବଳ। କେବଳ ପାଟିତୁଣ୍ଡ କରି ସେ ତାର ଯୁକ୍ତିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରେ । 

ତୃତୀୟ ପରିଛ୍ଛେଦରେ ଗଣେଶବାବୁ ଓ ସୌରୀ ମଧ୍ଯରେ ନାନା ବିଷୟରେ କଥାବାର୍ର୍ରା 
ହୋଇଛି । ଗଣେଶ ମାଇନର ପାଶ୍‌ ଯୁବକ କିନ୍ତୁ ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ, ବାହରକୁ ବାହାରିଲାବେଳେ 
ମୋଟା ବୋଟା ବହି କେତେଖଣ୍ଡ ଧରିଥାଏ ! ଖବର କାଗଜରେ ଯେଉଁସବୁ ସମାଲୋଚନା, 
ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ କବିତା ବାହାରେ ତାକୁ ସେ କାଟି ସାଇତି ରଖେ। ସୌରୀ ଗଣେଶବାବୁଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣେ । ସେ ତାକୁ ଓ ତାଙ୍କର କବିତାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରେ | 
ଗଗନର କବିତା ପ୍ରତି ଗଣେଶର ରର୍ଷା । ସୌରୀ ଭଲଭାବେ ଜାଣେ ଯେ ଗଣେଶବାବୁଙ୍କ 
କବିତା ଆଦୌ ପସନ୍ଦଯୋଗ ନୁହେଁ ତଥାପି ସେ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରି କହେ ' ଆପଣ ନିଶ୍ଚିତ 
ହୁଅନ୍ତୁ ଗଣେଶବାବୁ । ଆପଣ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଥାଇ ଦିନେ ଦେଖୁବେ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଶା ଆଜି ଆପଣଙ୍କୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି, ଆପଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେହି ଓଡ଼ିଶା ଆପଣଙ୍କର ତୈଳଚିତ୍ର କଟକ 
ଟାଉନହଲ୍‌ରେ କିମ୍ବା ପୁରୀ ଝୁଲଣ ମଣ୍ଡପରେ ଝୁଲାଇବ, ଅନ୍ତତଃ ମୁଁ ବଞ୍ଥ୍ବାଯାଏ” ' ( ୨୪) ! 
ଗଣେଶବାବୁ ସୌରୀର ଛଳ ପ୍ରଶଂସାକୁ ସତ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି ଓ ଉତୃଫ୍ରଲ୍ଲିତ ହଅନ୍ତି । ତତ୍ଵପରେ 
ଗଣେଶବାବୁ ଓ ସୌରୀ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ନାରସିସ୍‌ ପ୍ରବୃରି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । 
ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରାସ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି। 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସୌରୀ ଓ ଗଣେଶଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥାବାର୍ଭା ହୋଇଛି ସିନେମା 
ବିଷୟରେ । ଗଣେଶବାବୁ ସି ନେମାରେ ଯୋଗଦେବା କଥା କୁହନ୍ତେ ସୌରୀ ତାଙ୍କୁ ଛଳ ପ୍ରଶଂସା 
କରିଛି । ସୌରୀ ଢାଣେ ଯେ ଗଣେଶ ବାବୁ ମାଇନର ପାଶ୍‌ କରିଛନ୍ତି ଅଥଚ ସେ ନିଜକୁ ଉଚ୍ଚ 
ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଗଣେଶ ବାବୁ ଓ ସୌରୀଙ୍କ କଥାବାର୍ଭା ଚାଲିଥ୍ଲାବେଳେ ଜନୈକା 
ନାରୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଦେହରେ ଖଣ୍ଡେ ପଞ୍ଜାବୀ ଗଳାର, ଗୋଟିଏ ଡିକ୍ସନାରୀ କାଖରେ ଜାକି 
ସେହି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ପଛେ ପଛେ ଗଣେଶବାବୁ ରୁମ ଭିତରୁ ବାହାରି ଚାଲିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଅଥଚ ସେ ଭଦ୍ରମହିଳାଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷତ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କର ନାରୀଗତ 
ଦୁର୍ବବତାକୁ ସୌରୀ ଜାଣେ । ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵବିତଵ କ!d Adler ଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଗଣେଶ 
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or ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ବାବରଙ୍କ ସ୍ଵ ପଶି କ୍ଷା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ନ୍ୟୁନମନୋଭାବ (Inferiority Complex) 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । "Felling of inferionity and insecurinty constantly 
Present in his consciousness” (9୫) ଏହା ଗଶେଶ ବାବରଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ 
ଦେଖାଯାଏ । 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଗନ ସହିତ ଶ୍ରମିକ ନେତାଙ୍କର ଯୁଜ୍ତିତର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ସେ ସମୟର କଂଗ୍ରେସ ଦଳକୁ ସେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଦଳ ବୋଲି କହିଛି । ଏହି 
ସମୟରେ ମୂଗାଙ୍କ ବାବୁ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଦେଖୁଲେ ଗଣେଶ ବାବୁ ଜନୈକା 
ଉଦ୍ରମହିଳାଙ୍କ ପଛେ ପଛେ ଚାଲିଛନ୍ତି । କିଛି ସମୟ ପରେ ଗଣେଶ ବାବୁ ନିରାଶରେ 
ଫେରିଆସିଛନ୍ତି। ମୃଗାଙ୍କ ଓ ଗଗନ ତାଙ୍କୁ ପରିହାସ କରିଛନ୍ତି ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ରମିକ ନେତା ଗଗନ ଓ 
ଜନୈକ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ଶ୍ରମିକ ନେତା କହିଲେ, ˆ ବର୍ଷ 
ଆଗମନରେ ପାଳଗଦାରେ ଯେପରି ଛତୁ ଫ୍ରଟେ, ବସନ୍ତ ଆଗମନରେ ଯେପରି ମଳୟ ବହେ, 
କୋଇଲି ଡାକେ, ଆମ୍ବ ବଉଳେ, ନିର୍ବାଚନ ଆସିଲେ ସେହିପରି ଆହାର ନିଦ୍ରା ନିର୍ବାସନ କରି 
ଦଳେ ଦେଶଗତପ୍ରାଣ ସୁପୁରୁଷ ହଠାତ୍ଵ ଦେଶ ମାତୃକାର ସେବା ଢ୍ଵରରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
( ୨ ୬) ଗଗନ ମଧ୍ଯ ଜାତୀୟତାର ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ପାଚିମାଙ୍କଡ କହିଛି | 
ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ଅଭିମତ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗର ନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ 
ଜନୈକ ଗୌଡ଼ୀୟମଠର ସନ୍ୟାସୀ ସେଠାରେ ପହଞ୍ୁଛନ୍ତି । ସେ କିପରି ମାଛ, ମାଂସ ନଖାର 
ଅଶ୍ତା ଖାଆନ୍ତି, ସେ ବିଷୟରେ ସେ କହିଛନ୍ତି । ଗଗନ ତାଙ୍କୁ କଡ଼ା ସମାଲୋଚନା କରିଛି । 
ଜନୈକ ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ର ମଧ୍ଯ ସେ ବାବାଚ୍ଚୀଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛି । ବାବଜୀ ବିରକ୍ତ ହୋଇ 
ଚାଲିଯାଇଛି । 

ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସୌରୀର ଲକ୍ଷହୀନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ମୃଗାଙ୍କ ବାବୁଙ୍କ ଜନୈକ 
ବୀମା କମ୍ପାନୀର ଏ ଜେଣ୍ଢଙ୍କ ସହିତ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ବେଶ୍‌ କୌତୁକପୂର୍ଣଣ ହୋଇ ଅଛି। ବାଟରେ ସୌରୀ 
ଦେଖ୍ଛି ଏକ ହିନ୍ଦୁ ଶବ ସଜ୍କାର ସମିତି । କିଛିବାଟ ଗଲାପରେ ସେ ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କୁ ଭେଟିଛି 
ଓ ଗଣେଶ ବାବୁ ତାକୁ ଝିଅମାନଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍ତଟ କଥା କହିଅଛନ୍ତି । 


ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ମୂଗାଙ୍କ ବାବୁ ଓ ଗଗନ ଦୃ ଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥାବାରା 
ହୋଇଛି ! ଦେଶରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ 
ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ପ୍ରେମିକା ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅବୁଝାମଣା, ଢୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ହାରିଯିବା 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କାରଣରୁ ସ୍ତୀ ପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ କିପରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରନ୍ତି ସେ ବିଷୟରେ 
(9୫) Adler Alfred -Under Standing human nature - 
( ୨୬) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୩୫. 
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eres DE] Bp) 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ" 


କଥାବର୍ରା ହୋଇଛି ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେମାନେ ପୃଥ୍ବୀର କେଉଁ କେଉଁ ଲୋକ କେଉଁ କେଉଁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଓ କେଉଁ କେଭମାନେ ନାରୀପାଇଁ ମାନସମ୍ଭ୍ମ ହ୍‌ ।ଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ହୋଇଛି ବିଚାରବିମର୍ଶ । ମୃଗାଙ୍କ ବାବୁ କହିଲେ, ‘ଆମ ମନ ଗୋଟିଏ ଢୋତା ବ୍ଵଶ ପରି, 
ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଜିନିଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲାଣି । ଆମେ କଣ ଭାବୁ ତାହା ଆମ ଅପେକ୍ଷା 
ଢ୍ଣେ ଭଲ ମନ ସମୀକ୍ଷକ ବେଶି ଭଲକରି ଜାଣନ୍ତି । ମଣିଷ ମନର ଧାରା ଯେତେବେଳେ 
ଶୁଖ୍ଯାଏ, ଗତି ଯେତେବେଳେ ତାର ମୂରିତ ହୋଇପଡ଼େ ସେତେବେଳେ ମୃତା ତଟିନୀ ପରି 
ନିଜ ଜୀବନରୁ ସବୁ ଆନନ୍ଦ ସେ ହରାଇବସେ। ନିଜକୁ ସେ ବୁଝିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରେନାହିଁ । 
କାରଣ ନିଜ ସମ୍ମନ୍ଧରେ କିଛି ମାତ୍ର ତାର କୌତୁହଳ ନଥାଏ | ନିଜର ଜୀବନ ଉପରୁ ତାର ସବୁ 
ମାୟା ମମତା କମିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ।  ( ୨୭ ) ଉଭୟ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନ ବିଷୟରେ 
ନାନା ଆଲୋଚନା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ 
ଯୁକ୍ତି, ପ୍ରତିଯୁସ୍ତି ହୋଇଅଛି । ଗଗନ ଅବଶେଷରେ କହିଛି ଯେ ସେ ଗୋଟିଏ ମଣିଷ - ତାର 
ପରିଚୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ମଣିଷ - ଭାରତବର୍ଷର ଅଧ୍ବାସୀ ମଣିଷ । ବିଂଶ ଶତାଦୀରୁ 
ତାର ଜନ୍ମ - ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ହିଁ ତାର ପିତା । ସେ ପୁଣି କହିଛି -, “ମୁଁ ହୃତାସନ -ମୁଁ ମହାଦୁମ - 
ମୁଁ ସପ୍ତ ସମୁଦ୍ର - ମୁଁ ଦଶ ଦିଗ - ମୁଁ ଚଉଦ ଦିଗପାଳ - ମୁଁ ଅଷ୍ଟବ୍ତୁ -ମୁଁ ଚଉଷଠି ଯୋଗିନୀ- 
ମୁଁ ଷୋଳ ସହସ୍ର କାତ୍ୟାୟନୀ - ମୁଁ ଛତିଶ ପ୍ରକାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ - ମୁଁ ତାଳ - ମୁଁ ମାନ - ମୁଁ 
ରାଗିଣୀ - ମୁଁ ଛାୟାନଟ - ମୁଁ ଖମ୍ବାଜ - ମୁଁ ଭୈରବୀ ।”  ( ୨୮) ଯେପରି ଭାବରେ ଗଗନ 
ତା'ର ପରିଚୟ ଦେଇଛି, ତାହା କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟିକରେ | 


ଅଷ୍ଟମ ପରିଛେଦରେ ଗଗନ ଓ ସୌରୀ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା ପୁନର୍ବାର ହୋଇଛି । 
ଗଗନ ନିଜର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଯେତେବେଳେ ମୃଗାଙ୍କ ବାବୁ ତାଙ୍କୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ ଯେ, ସେ ପ୍ରଥମେ କଲିକତାରେ ଓଡ଼ିଆ କୁଲିଙ୍କ ଉନ୍ନତି କରି ସାରି ପରେ 
ବଙ୍ଗଳା ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ କଥା ଚିନ୍ତା କରିବା ଉଚିତ, ସେତେବେଳେ ଗଗନ କହିଛି, 
ଦୁନିଆରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଜାତିଅଛନ୍ତି - ଗୋଟିଏ ଧନୀ ଅନ୍ୟଟି ଦରିଦ୍ର ଗୋଟିଏ ଭକ୍ଷକ ଅନ୍ୟଟି 
ରକ୍ଷ | ଗୋଟିଏ ବିଲେଇ ଅନ୍ୟଟି ମୁଷା, ଗଗନ ସୀମିତ ଜାତୀୟତା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିବାକୁ 
ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଜାତୀୟତାର ପତାକା ଉଡାରଲେ ହୁଏତ ପ୍ରଶଂସା ମିଳିପାରେ, କିନୁ ଦେଶର 
ପ୍ରକୃତ କଲ୍ୟାଣ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହି ସମୟରେ ସୌରୀ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନାରେ ଭାଗନେଇଛି।ସେ 
ମଧ୍ଯ ଜଣେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଯୁବକ । ସେମାନେ ମଣିଷପରି ବଂଚି ରହିବାକୁ ଜୀବନର ବଡ ସାର୍ଥକତା 
ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଗଗନ କହେ, - ଆମର ମା ନାହିଁ - ବାପା ନାହିଁ - ଘରନାହିଁ ଦ୍ଵାର ନାହିଁ - 


. ( ୨୭) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୫୩, ( ୨୮) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୫୮-୫୯. 
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ଦେଶ ନାହିଁ - କିଛି ନାହି। ଆମେ ମଣିଷ- ମଣିଷ ପରି ବଂଚି ରହିବାକୁ ଚାହୁ | ତାହାହି ଆମର 
ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବଡ ସାର୍ଥକତା ( ୨୯) 

ନବମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସୌରୀ ଓ ଗଣେଶ ବାବ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଅଛି | ଗଣେଶ ବାବୁ ସଦାସର୍ବଦା ନାରୀ ପ୍ରସଂଗନେଇ ଚିନ୍ତିତ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେପରି କଥାବାର୍ା ଚାଲିଛି ତାହା ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । ସୌରୀ ଗଣେଶ ବାବରଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଭଲଭାବରେ ଜାଣେ | ତେଣୁ ସେ ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କର ନାରୀ ବଂଧୂଙ୍କର କଥା ଶୁଣିଲେ କେବଳ 
ମନେ ମନେ ହସେ । 


ଦଶମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସୌରୀ ଗଗନକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି ଜନୈକା ନାରୀ ବଂଧୁ 
ଭୂମିକାରେ ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍ବାପାଇଁ । ସୌରୀ, ଗଗନ ଓ ମୃଗାଙ୍କ ତିନି 
ବଂଧୁ ଅନେକ ଆଲୋଚନା ପରେ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି, ଗଣେଶ ବାବୁ ନିକଟକୁ ଗଗନ ଏକ କଳ୍ଚିତ 
ନାୟିକା ନାମରେ ଚିଠି ଲେଖ୍ବ । ଗଗନ ଶ୍ରୀମତୀ ଯୋଗମାୟା ନାମରେ ଚିଠି ଲେଖୁଛି 
ଗଣେଶଙ୍କ ନିକଟକୁ | 


ଏକାଦଶ ପରିଜ୍ଲେଦରେ ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କୁ ଢ୍ୂର ହୋଇଛି । ସୌରୀ ତାଙ୍କର ସେବା 
କରିଛି | ଗଣେଶ ନାରୀର ଯେତେ ପ୍ରଶଂସା କଲେ ମଧ୍ଯ ସୌରୀ ନାରୀ ବିରୋଧରେ ଅନେକ 
କଥା କହିଛି । ପୁରୁଷ ନାରୀର ପ୍ରେମ ପ୍ରାର୍ଥୀ ନହୋଇ ନିଷ୍କର ଦସ୍ୟୁ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି 
ବୁଝାଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ଗଣେଶ ପାଇଛି ଏକ ଚିଠି । ସେହି ଚିଠିକୁ ଯନ୍ଧ ସହକାରେ ରଖ୍‌ଛି 
ଗୋପନରେ ପଢିବା ପାଇଁ । ଯେତେବେଳେ ସେ ଚିଠି ପଢି ତନ୍ମୟ ହୋଇଛନ୍ତି କଳ୍ଧିତ ପ୍ରିୟା 
ସଂପର୍କରେ ସେତେବେଳେ ସୌରୀ ତାଙ୍କୁ ପୁରୀ ଯାର ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟାକୁ ଭେଟିବାକୁ ପରାମର୍ଶ 


ଦେଇଛି । 


ଦ୍ଵାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଗନ, ମୃଗାଙ୍କ ଓ ସୌରୀ ପୁନଶ୍ଚ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ! ଗଗନ କହେ- ଆଜିର ଯୁଗରେ କବିତାର ଦରକାର ନାହିଁ | 
ତାର ମତରେ ଜଣେ କବି ଅପେକ୍ଷା ଜଣେ ନଡିଆକତା ବେପାରୀର ସ୍ଥାନ ଢେର ବେଶି । 
ଜଣେ କବି ନଡିଆ ଗଛକୁ ଦେଖ୍‌ କାଳ୍ପନିକ କବିତା ଲେଖେ। କିନ୍ତୁ ଜଣେ ବେପାରୀ ନଡିଆଗଛକୁ 
ଦେଖ୍‌ ବ୍ୟବସାୟ କଥା ଚିନ୍ତାକରେ। ଦୁନିଆରେ ଯିଏ ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରେ ନାହିଁ 
ସିଏ କୁରୁ ସଭାତଳେ ବିବସ୍ତା ଦୌପଦୀ ପରି ଅସହାୟା ହୁଏ । ଗଗନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର 
ବିରୋଧୀ । ତିନିବନ୍ଧୁ ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଚିଠି 
ପାଇଲାପରେ ଗଣେଶ ବାବୁ କିପରି ପ୍ରିୟା ବିରହରେ ବିଧୂର ହୋଇପଡି ପୁରୀ ଯାଇଛନ୍ତି ସେ 
ବିଷୟରେ ସେମାନେ କଥାବାର୍ରା ହୋରଛନ୍ତି । 
( ୨୯) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୬୪. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
re ree EA ୯ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦା 


ତ୍ରୟୋଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଣେଶ ବାବୁ କଳ୍ପିତ ପ୍ରିୟତମାର ଚିଠି ବାରମ୍ବାର ପଢି 
ତନ୍ମୟ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପ୍ରିୟତମା ନିକଟକୁ ଚିଠି ଲେଖୁବା ପାଇଁ ବସିଛନ୍ତି , କିନୁ ଗୋଟିଏ 
ବିଲେଇ ତାଙ୍କର ଏକାଗ୍ରତାକୁ ଭାଂଗି ଦେଇଛି। ତେଣୁ ସେ ବିଲେଇକୁ ବାଡ଼େଇବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଂଗ ବେଶ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | 

ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଣେଶ ବାବୁ ପ୍ରିୟତମା ନିକଟକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚଦଶ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଣେଶ ବାବୁ ସୌରୀ ନିକଟରେ ତା'ର ପ୍ରିୟତମାର ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଥୂବା ପ୍ରେମ 
ବିଷୟରେ କହିଛି । ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ମଣିଷର ମନ 
ସଂପର୍କରେ । ସୌରୀ ଗଣେଶ ବାବ୍ରଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛି ମଣିଷକୁ ପ୍ରଥମେ ବଂଚିବାକୁ ହେବ । ତାକୁ 
ଶକ୍ତି ସଂଚୟ କରିବାକୁ ହେବ । ତା ପ୍ରତି କେହି ଅପମାନ କଲେ ସେ ପ୍ରତି ଅପମାନ ଦେଇ 
ପାରିବ । ସୌରୀର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ଗଣେଶ ସମର୍ଥନ କରିପାରି ନାହିଁ। ସେ ତାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ। ଗଣେଶ କହେ -ଯେଉଁଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ସେଠି ଖାଲି ପୂରିରହିଛି 
ନିରନ୍ନ କଙ୍କାଳ ସୌରୀ କହେ ଯେ ଯେଉଠି ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ ସେଠି ଜୀବନ ନାହିଁ । ଗଣେଶ କିନ୍ତୁ 
କଳିତ ସ୍ବର୍ଗକୁ ବଡ ମନେକରେ । 


ଷୋଡଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଣେଶ ବାବୁ ପୁନର୍ବାର ତାଙ୍କର କଳ୍ପିତ ପ୍ରି ୟତମା ନିକଟକୁ 
ଚିଠି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଗଗନ, ମୃଗାଙ୍କ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଗଣେଶ ବାବୁ କିପରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଂଗ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ଚ। 

ସପ୍ତଦଶ ପରିଚ୍ଲେଦରେ ଚାରିବଂଧୁ ଚତୁରଂଗ ସଂଘର ପ୍ରଥମ ବୈଠକରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ସେହି ବୈଠକରେ ଗଣେଶ ବାବୁ ପୁରୀରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା ସଂପର୍କରେ କହିଅଛନ୍ତି । 
ସେ ପ୍ରି ୟତମାକୁ ନିଜର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ସେ ପର୍ୟ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଯେ 
ପ୍ରିୟତମା ନିକଟରୁ ସେ ଯେଉଁ ଚିଠି ସବୁ ପାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମାହିଁ ଲେଖୁଛି । ସେ କହନ୍ତି - 
“ମୁଂ ବଂଚିବାକୁ ଚାହେଁ। ମୋର ଗୋଟିଏ ଅବଲମ୍ବନ ଲୋଡା | ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପରି ମଣିଷ କେବଳ 
ମାତ୍ର ଶୂନ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଟିକିଏ ଉଡିଲାପରେ ତାର ଡେଣା ଘୋଳି 
ହୋଇଯାଏ । ସେ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ, ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ପଦାର୍ଥ ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ ହାଲିଆ 
ମାରିବାକୁ । ତାର ଚାହିଁ ଶାଖା, ତାର ଲୋଡ଼ା ନିଡ଼ । ସେ ଡାଳ ମିଥ୍ୟା ହେଉ, ଭଙ୍ଗା ହେଉ, 
ସେ ସେତେବେଳେ ତାକୁ କିଛି ବାଛ ବିଚାର କରେ ନାହିଁ ।” ? (୩୦ ) । ଯୋଗମାୟା ଦାସ 
ବୋଲି କେହି ନାହାନ୍ତି । ସେ ଏକ କଳ୍ପିତ ନାମ, ସେ ମିଥ୍ୟା । ଅଥଚ ଗଣେଶ ବାବୁ ସେହି 
ମିଥ୍ୟାର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେ ଜାଣିଛନ୍ତି ମିଥ୍ୟା ବେଳେ ବେଳେ ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚାଏ। ସେହି 
ମିଥ୍ୟାକୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ହରଣ କରି ନ ନେବା ପାରଁ ସେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ଯେତେ 
(୩୦) ଅନ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୧୨୨୦ 
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ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବୁଝି ନାହାନ୍ତି | 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ପରିଛ୍ଛେଦରେ ଚତୁରଙ୍ଗ ସଂଘର ସଭା ହୋଇଛି । ସେହି ସଭାରେ ମୃଗାଙ୍କ 
ବାବୁ ସଭାପତି ହୋଇଛନ୍ତି । ସୌରୀର ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ଗଣେଶ ବାବୁ ଗୋଟିଏ କବିତା 
ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ସେହି କବିତାଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା | ଗଗନ ସେ କବିତାର ପ୍ରତିବାଦ କରି ନିଜେ 
ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବବାଦୀ କବିତା ପଢ଼ିଛି । ସେହି ସଭାରେ ବନ୍ଧୁମାନେ ସ୍ଥିର କଲେ ଯେ ଏ ଦେଶର 
ମୁକ୍ତି କେବେହେଲେ ଗୁଡ଼ କଣ୍ଡକୁ ପ୍ରାରଜ ପାଇଥ୍‌ବା ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହେବ ନାହିଁ । ଏ 
ଦେଶର ମୁକ୍ତିର ଅଡ଼ା ଅଛି ରାଷ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତାହାତରେ । ସେ ଷଣ୍ଢ ଲାଙ୍ୁଡ଼ ଧରି ଅଟକାଇ 
ପାରୁଥ୍ବ, ମଙ୍ୁଳିଆ ମା” ବାତିରୁ ପିଜୁଳି ଚୋରିକରି ଖାଉଥୂ୍‌ବ, ଡାବଳପୁଆଁ ଖେଳରେ ସେ 
ଥ୍ବ ଓସ୍ଥାଦ, ଟେକାମାରି ପାରୁଥ୍ବ ସେ ସବ୍ୟସାଚୀ ପରି, ପୁଣି ନରବଢ଼ିବେଳେ ସେ ବନ୍ଧତଳେ 
ଶୋଇପଡ଼ି ଗାଁକୁ ବଢ଼ିପାଣିରୁ ରକ୍ଷା କରୁଥ୍ବ | ସେ ହେବ ୮ Halm ପରି ଯୁଆନ, 
ତାଜା ଆଉ ନିର୍ଭୀକ ।”' (୩୧), ଯିଏ ବଂଶୀ ବଜାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶକ୍ତି ଆହରଣ 
କରିପାରୁଥ୍ବ, ସେହି ହିଁ ହେବ ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ନାଗରିକ ! ମଣିଷର ଜନ୍ମ କ୍ଷିପ୍ରତମ ଗତିରୁ ଓ 
ଗତିରେ ହିଁ ତାର ଆନନ୍ଦ ।” ? ମାନବ ! ମାନବ ! ମାନବ ! ଦୁନିଆର ସବୁଠାରୁ ବଡ-ସବୁଠାରୁ 
ସତ୍ୟ ସେ, ସୟତାନ ଓ ଦେବତାର ମିଶ୍ରିତ ସହଯୋଗରୁ ସେ ଉଦ୍ଭବ | (୩୨ ) ସେହି 
ମଣିଷ ହେବ ରୁଦ୍ରର ପିଙ୍ଗଳ-ଜଟାତ୍ରଷ୍ଟ ବିଭୂତି, କିନୁ ଆଜିର ମଣିଷ ଶକ୍ତିହୀନ, ମେରୁଦଣ୍ଡ 
ବିହୀନ । ସୌରୀ ତେଣୁ କହିଛି ସୟିତାନ ଆମର ବନ୍ଧୁ - ସୟିତାନ ଜଗତର କ୍ରମ ବିବର୍ଭନର 
ଦୈହିକ ମୂର୍ି । ସେ ବିଚାର ବୁଦି-ସେ ବିପ୍ଳବ । ଆମେ ସେହି ସୟତାନର ହାତ ଗୋଡ଼ ବାନ୍ଧି 
ତଣ୍ଟି ଚିପି ମାରି ପାରିବୁ ନାହିଁ।( ୩୩) ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌କୁ ତ୍ୟାଗକରି ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଉଦ୍ବୋଧନ ଦେଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପିଲା ଆପଣା ଶକ୍ତିରେ ମଣିଷର 
ଭୟରେ ବା ଖାତିରରେ ଧାର୍ମିକ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ବଗୁଲି ଆ ହେବା ବରଂ ଭଲ | ଭୋଜନରେ 
ତାର ଆନନ୍ଦଥ୍‌ବା ପ୍ରେମ କିମ୍ବା ଅପମାନ ତାକୁ ଯେଉଁ ଆଘାତଦେବ ତା” ତୁଳନାରେ ତରବାରୀର 
ଆଘାତ ତାକୁ ବୋଧହେବ ମୃଦୁ । ସେ ହେବ ପହିଲି ନମ୍ବର ଘୋଡ଼୍‌ସବାର | ସନୁ ବିଷୟରେ 
ସେ ହେବ ଓସ୍ତାଦ । ସୌରୀର ଅଭିଭାଷଣ ପରେ ପରେ ଉପନ୍ୟାସର ଉପସଂହାର ହୋଇଛି । 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି କଥାବସ୍ତୁର କ୍ରମିକ ପ୍ରବାହ ନାହିଁ । କେତେଜଣ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଯୁ୍ତିତର୍କକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି 
ପରିକଳ୍ପିତ। ପ୍ରେମ, ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌, କଳନା, ସବପ, ସ୍ବର୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତି ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କର 
ମୋହ ଅଧ୍କ | ଏହି ମୋହରେ ପଡ଼ି ସେ ନିଜତ୍ଵକୁ ହରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୌରୀ ଗଗନ ବାବରଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ସମର୍ଥକ | ଗଗନ ମଧ୍ଯ 
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ସଚି ରୀଉ ତରାୟଙ୍କ ଅବତାଷ 1 


ସେହି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବର ପ୍ରତୀକ। ମୃଗାଙ୍କ ବାବୁ ସେମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସଂଯତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
କଳ୍ପନାରୁ ବାସ୍ତବତା ଓ ପ୍ରଗତିବାଦକୁ ଗତି ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କଥାପି ଏଥ୍‌ରେ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଅନେକ ସମୟରେ ମିଥ୍ୟା ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ସାହାଯ୍ୟକରେ | କପୋତରାଜ 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବପରି ସେ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିପାରେ ! କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇଗଲାପରେ ସେ ପୁନଶ୍ଚ ଫେରିଆସି 
ବୃକ୍ଷର ଶାଖାରେ ବସିଯାଏ ! ସେହି ଶାଖା ହିଁ ତାର ଅବଲମ୍ବନ | ମିଥ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ମଣିଷ 
ପକ୍ଷରେ ଏକ ଅବଲମ୍ବନ । ଗଣେଶ ବାବୁ ସେହି ଅବଲମ୍ବନକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା 
ଅବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେହିଥ୍‌ରେ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଉଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେହି ମିଥ୍ୟାକୁ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ଛଡ଼ାର ନ ନେବା ପାଇଁ ସେ କାତର ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି - ଜାତୀୟତା, ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ଉପରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦର ବିଜୟ | ଏଥୁରେ ଜୀବନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଲେଖକଙ୍କ 
ଭାବନାର ଏହା ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ମାତ୍ର ।”” ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ବାମାବାଦ 
(Feminism) ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପୁରୁଷ ସୁଲଭ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ (Masculine attitude) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଆତ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
କାଳ୍ପନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ କାହାଣୀ । ଞିପନ୍ୟାସି କ କଳ୍ପନାରୁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ତାହା ବାସ୍ତବତା କୈନ୍ଦ୍ରିକ | " Charactor in Fiction are like real people. 
They are also unlike them." (mv) 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଲେଖକଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ସେହି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଷ୍ଟି ହଏ ଏକ ମାୟାଜଗତ। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବାହ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ 
ଯେପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ , ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ ହୁଏ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ତନିହିତ 
ସତ୍ତା । ଏ ଚରତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ର ହୁଅନ୍ତି କେତେବେଳ ଏକ ବିଶେଷ 
ପରିବେଶର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାନ୍ତି । କେତେବେଳେ ସେମାନେ ସରଳ, ବର୍ରୁଳ, ମିଶ୍ର, ସିର 
ଏବଂ ଗତିଶୀଳ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥାନ୍ତି । କେତେବେଳେ ମୁଖ୍ୟ ଓ କେତେବେଳେ ସେହି ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର 
(nv) Scholes, Robert- Element of Fiction -Page-1 7. 
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ମୁଖ୍ୟ । ସେମାନେ ହେଲେ ମୃଗଙ୍କ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗଣେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟା, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ 
ଗଗନ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ | ସଂକ୍ଷେପରେ ସେମାନେ ମୂଗାଙ୍କ, ଗଣେଶ, ସୌରୀ ଓ ଗଗନ | ଏମାନେ 
କଲି କତାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତେ ଯୁବକ ¦ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମୃଗଙ୍କ ଏକମାତ୍ର 
ବିବାହିତ । ବୀମା କମ୍ପାନୀର ଚାକିରୀରେ ସେ ନିଯୁକ୍ତ । ତେଣୁ ତା'ର ଜୀବନରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ନିହିତ । ଗଣେଶ ବାବୁ ମାଇନର ପାଶ୍‌ କରିଥୁଲେ ହୈ ନିଜକୁ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲି 
ପରିଚୟ ଦେଇ ଆମତ୍ମଶ୍ଳାଘ୍ୟ ଅନୁଭବ କରେ | ତାର କବିତା ହେଉ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ନିଜକୁ 
ମହାକବି ମନେକରେ ¦! ଯେତେବେଳେ ସେ ବାହାରକୁ ଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ହାତରେ 
ମୋଟାମୋଟା ବହି ଧରିଯାଏ ! ଏହା ଦ୍ଵାରା ସେ ଜଣାଇ ଦେବାକୁ ଚାହେ ଯେ ସେ ବହୁପାଠୀ । 
ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କର ନାରୀପ୍ରତି ପ୍ରଲୋଭନ ଖୁବ୍‌ ବେଶି । ବାଟରେ ଯାଉଥ୍ବା କୌଣସି ଏକ 
ଯୁବତୀକୁ ଦେଖ୍ଲେ ସେ କାଳବିଳମ୍ବନ କରି ତା' ପଛେ ପଛେ ବହି ଦିଖଣ୍ଡ କାଖରେ ଜାକି 
ଚାଲନ୍ତି । ଟ୍ରାମ, ବସ୍‌ ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ସେ ନାରୀଟିଏ ଦେଖୁଲେ ଭାବନ୍ତି ସେ ନାରୀଟି 
ତାଙ୍କର ବାନ୍ଧବୀ | ଗଗନକୁ ସେ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। କାରଣ ଗଗନ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ସମାଲୋଚନା 
କରେ । ସୌରୀ ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କୁ ଉପରେ ଉପରେ ପ୍ରଶଂସା କରେ ! ଗଣେଶ କିନ୍ତୁ ଭାବନ୍ତି 
ସୌରୀ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଠିକଵ ଭାବରେ ବୁଝିଛି । ଗଣେଶର ଗୌଣ ମନୋଭାବ ହିଁ ତା” ଭିତରେ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଛି ଅସୂୟା, ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଘୃଣା । ଗଣେଶର ଅବସ୍ଥା ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇବା 
ପାଇଁ ଗଗନ, ସୌରୀ ଓ ମୃଗାଙ୍କ ଗୋଟିଏ କୌଶଳ କରିଛନ୍ତି । ଗଗନ ଯୋଗମାୟା ଦାସ 
ନାମରେ ଗଣେଶ ପାଖକୁ ଚିଠି ଦେଇଛି । ସେହି ଚିଠି ପାର ଗଣେଶ ଆମ୍ମବି ଭୋର 
ହୋଇଯାଇଛି | ଚିଠିର ଉତ୍ତର ଲେଖ୍ଲାବେନଳେ ଗୋଟିଏ ବିଲେଇ ଘର ଭିତରେ ପଶିଥ୍‌ବାରୁ 
ଗଶେଶବାବୁ ବିରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚିଠି ଲେଖୁବା ଛାଡ଼ି ବିଲେରକୁ ବାଡେଇବାକୁ ଧାଇଁଛନ୍ତି । 
ଏପରିକି ଚିଠି ଲେଖ୍ଲାବେଳେ ପୂଜାରୀ ତାଙ୍କୁ ଜଳଖ୍‌ଆ ଦେବାକୁ ଆସି ବାକରୁ ତାକୁ ଭର୍ସନା 
କରିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ସେ ଚିଠି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯୋଗମାୟାଙ୍କ ପାଖକୁ | ତାଙ୍କର ଧାରଣା ହୋଇଛି 
ଯୋଗମାୟା ଜଣେ ରକ୍ମାଂସ ଦେହଧାରୀ ନାରୀ ଓ ସେ ତାଙ୍କୁ ଭଲପାଏ । ଚିଠିଗୁଡ଼ିକୁ ମୃଗାଙ୍କ 
ଡାକ ଘରୁ ନେଇ ଆସନ୍ତି । ଏଣେ ଗଣେଶ ଚିଠି ପରେ ଚିଠି ଦେଇଚାଲେ। ଯୋଗମାୟା ପୁରୀକୁ 
ଯିବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଚିଠିରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବାରୁ ସେ ପୁରୀ ଯାଇଛନ୍ତି କିନ୍ଧ ଯୋଗମାୟାକୁ ପାଇନାହାନ୍ତି । 
ତପୂରେ ସେ କଲିକତା ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଗଣେଶଙ୍କର ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ପହସନକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ମୃଗାଙ୍କ ଓ ଗଗନ ! ବନ୍ଧୁମାନେ ତାଙ୍କୁ ଯେତେ 
ପ୍ରକାର ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଯୋଗମାୟା ଏକ କଳ୍ପନା ଓ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି, ଗଣେଶ କୌଣସି କଥା 
ବୁଝିନାହିଁ । ବରଂ ସେହି ମଧୁର ମିଥ୍ୟା ହିଁ ତା? ଜୀବନର ଅବଲମ୍ବନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବପରି ସେ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି କଳନା ବୃକ୍ଷିଡାଳରେ ବସି ସାନ୍ଧନା ପାଇଛି | ଏହା ହିଁ 
ଗଣେଶ ବାବରଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବୈଶଷ୍ଟ୍ୟ । ସେ ସ୍ଵପ୍ନଢୀବୀ ଓ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ, ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ 
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= aca ୩ 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦା = ud 


ସମର୍ଥନ କରେନା। ଗୁଡାଏ ଲେଖକ ଓ ପୁସ୍ତକର ନାମ ସେ ମନେରଖ୍୍‌ଥାଏ | ତାହାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି 
ସେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୁକ୍ତି କରେ । ସେ ଯେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପାତ୍ର ତାହା ସେ ଜାଣି ପାରେ 
ନାହିଁ। ଅପର ପକ୍ଷରେ ଗଗନ ଟିକେ ଅହଙ୍କାରୀ । ସେ ବାସ୍ତବବାଦୀ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରାକୁ 
ସେ ତା'ର କବିତାରେ ପ୍ରକାଶକରେ | ସେ ହିଁ ଚିଠି ଲେଖ୍‌ ଗଣେଶକୁ ଗୋଟିଏ ମଧୁର ମିଥ୍ୟାରେ 
ବିମୋହିତ କରାଇଦେଇଛି । ସେ ଚାହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ବିକାଶ । ଓଡ଼ିଆତ୍ସଵର ମହିମା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅପର ପକ୍ଷରେ ସୌରୀ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିଭୂ ହେଲେ ହେ ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କୁ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇଅଛ | ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କର ପାଗନାମୀକୁ ସେ ପ୍ରଶଂସା କରୁଥୂଲେ 
ହେଁ, କାତୁ ନାରୀପ୍ରେମ ଜନିତ ଦୁର୍ଘଟଣାରୁ ବଞ୍ଚାରବା ପାରଁ ଗଗନକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି ଏକ 
କଳ୍ପିତ ପ୍ରିୟତମା ଭୂମିକାରେ ଗଣେଶଙ୍କ ନିକଟକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ | ଗଣେଶ ବାରମ୍ବାର 
ଚିଠିପୀଇ ଆହୁରି ବିହ୍ଵଳିତ ହୋଇଯାଇଛି । ମିଥ୍ୟାକୁ ସତ୍ୟ ବାଲି ମାନିନେଇଛି । ପରିଣତିରେ 
ସୌରୀ ତାର ପ୍ରଗତବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସୌରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ 
ଲେଖକଙ୍କର ମର୍ମବାଣୀ ବା ଜୀବନଡଷ୍ଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମୃଗାଙ୍କ ଧୀର ଏବଂ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ! 
ଚତୁରଙ୍ଗ ସଭାରେ ସେ ସଭାପତି ହୋରଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ଗତି କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଉନ୍ମେଷ ଓ 
ବିକାଶ ତଥା ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସଙ୍ଘର୍ଷକୁ ଲେଖକ ଦେଖାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି ଏହି ଚାରୋଟି 
ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଏଥୁରେ ଶ୍ରମିକନେତା ଜନୈକ ବଙ୍ଗୀୟ ଭଦ୍ରବ୍ୟଗ୍ତି ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ଏତଦୃଭିନ୍ନ 
ଯୋଗମାୟା ଦାସ ଏକ କଳ୍ପିତ ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ଏ ଚରିତ୍ର କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ, କେବଳ 
ଗଗନର ଚିଠିରେ ଏହାକୁ କଳ୍ପନାରେ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ତିନୋଟି 
କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଂୟେଡୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଓ ତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ମଣିଷର 
ଯୌନ ଓ ପ୍ରେମବୋଧ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଜାତୀୟଯତାବୋଧ, ତୃତୀୟଟି 
ପ୍ରଗତିବାଦ, ମାର୍କୁବାଦ ଓ ଶକ୍ତିର ଉପାସନାରେ ଆମବପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏହି ଭାବତ୍ରୟୀ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ସମସ୍ତେ ଯୁବକ | ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ 
ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ଯୁବମାନସର ଯେଉଁ ଉଦ୍‌ ବେଳନ :ଘଟିଥ୍ଲା ତାହାହିଁ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରଂୟେଡୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣଙ୍କ ମନେ ମନେ (୧୯୨୬), 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କ ମଲାଜହୁ' ( ୧ ୯୨୮)ରେ ପ୍ରଥମେ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋରଥ୍‌ଲା। ଏହାପରେ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଚିତ୍ରଗୀବ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଅଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଏଡ଼ ମଣିଷର ମନକୁ ଚେତନ, ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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| 
ସ୍ତରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କାଲ ୟୁଙ୍ଗ ବି ଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ମନସ୍ତତ୍ତ (Analytical 
Psychology) ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍ଲାବେଳେ ଆଡ଼୍‌ଲର୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମନସ୍ତତ୍ତଵ 
(Individual Psychology) ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଏଡ଼ କହନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ 
ମନର ବୃହତ୍ତମ ଅଂଶ ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅଂଶ ହିଁ ସଚେତନ ମନ । 
ନିମଗ୍ନ ଅଂଶ ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲେ ହେ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ତାହା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । 
ପ୍ରକୃତରେ ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନ ମଣିଷର ସକଳ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ପରିଚାୟକ । 
(୩୫ ) କାଲ ୟୁଙ୍ଗ ମତରେ ମଣିଷ ଯାହା କିଛି ଅଭିଜ୍ତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରେ ତାହା ମାନସିକ | ଏହା 
ବାସ୍ତବ ତେଣୁ ଏହାକୁ ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍ରମାନେ ମାନସିକ ବାସ୍ତବତା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । (୩୬ ) | 
ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମତରେ ମନ ହେଉଛି ନିତ୍ୟ ଗତିଶୀଳ ଓ ଶକ୍ତଶାଳୀ । ଏହାକୁ ସେ ମାନସିକ ଯୌନଶକ୍ତି, 
ଅଭିଳାଶ ଓ ବାସ୍ବାରୂପେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ।( ୩୭ ) ମନସ୍ତତ୍ଵବବିତ୍ଵମାନେ ମନର ଅତଳରହସ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲେଶଚନା କରି ଅନୁଭବ. ଆତ୍ମ ଅବବୋଧ, ସମଷ୍ଚିଭୂତ, ଅଚେତନ, ସୁପ୍ନାନୁଭୂତି 
(ଓ ଆଦିମ ମନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଆଡ଼୍‌ଲର୍‌ ମଣିଷର ଗୌଣମ ନୋଭାବ, 
ମଣିଷର ସ୍ଵ ଭାବ, ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ମନୋଗତ ଢୀବନ 
(Psychic life) ବିଷୟରେ ଭଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ଅଭିଳାଷ (51୮୧) ଇଛା (will)ର 
ମୂଳ କାରଣକୁ ଯେପରି ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଥୁ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଗଣେଶ ବାବୁ ମାଇନର ପାଶ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ଅଥଚ ସେ ବଡ଼ ବଡ଼ ବହି ହାତରେ ଧରି 
ବାହାରକୁ ଯାଆନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ ଖବର କାଗଜ ଓ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରୁ ପଢ଼ି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି। ଏହା ତାଙ୍କର ଗୌଣ ମନୋବୃଭିର ପରିଚାୟକ । 
ପୁନର୍୍‌ ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ବଡ଼ କବି ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି | ଗଗନ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କର କବିତା 
ଯେ ଭଲ ଏ କଥା ସେ ଭାବନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ଥୁବା ଗୌଣ ମନୋବୃତ୍ତିକୁ 
ପ୍ରକାଶକରେ | ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି । କୌଣସି ଜଣେ ହେଲେ ନାରୀ ତାଙ୍କୁ 
ଭଲ ପାଉନଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଅନେକ ନାରୀବନ୍ଧୁ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି 
ସେ ବାରମ୍ବାର ଖୁଅର ହୁଅନ୍ତି । ଦର୍ପଣରେ ମୂହଁ ଦେଖନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସୌରୀକୁ କହନ୍ତି - 
“ ପ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ମଣିଷ ଯେ ଏତେଥର ଖୁଅର ହୁଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ତାର ଏକ ପ୍ରକାର 
ଯୌନଲାଳସାର ପୂର୍ରିମାନେ ପ୍ରଶମନ ( ୩୮) ପ୍ରଏଡ଼ଙ୍କର Fictation of Libido 
( ୩୫ ) ସାମଇ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଇତିହାସ - ୨ୟ ଭାଗ -ପୂ ୬୩. 
(m୬) Morden Man in search of Soul - Page-219-220 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ନ ନାନନରଗାଯତ ମମ ୮୭୫ 
ସଚି ରୀଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


theory ଅନୁସାରେ ଭଲ ପାଇବା ମୂଳରେ ଅଛି ଯୌନଲାଳସା । ଏଥ୍ପାରଁ ମଣିଷ ନିଜକୁ 
ଭଲପାଏ ବୋଲି ଆପଣାକୁ ସଜାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ( ୩୯ ) । ନାରୁସିସେସ୍‌ ଦିନେ ଝରଣା 
ପାଣିରେ ନିଜ ମୁଁହକୁ ଦେଖ୍‌ ଏତେ ମୂଗ୍ଧ ହୋଇଗଲେ ଯେ ନିଜ ପ୍ରେମରେ ନିଜେ ପଡ଼ିଗଲେ । 
ମଣିଷ ଖ୍ଅର ହୁଏ, ଦର୍ପଣରେ ଚେହରା ଦେଖେ ତାହା ଏହି ନାର୍‌ସିସ୍‌ ପ୍ରବୃରିର ନିଦର୍ଶନ 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର Sexual gratification | ଗଶେଶ ବାବୁ ନିଜକୁ ସଜାନ୍ତି - 
ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଯେ ନାରୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ଭଲପାଇବେ | ତାଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ଥୁବା ଯୌନାଂକ୍ଷା 
ନିଜକୁ ଭଲଭାବରେ ସଜାଇବା, ବାରମ୍ବାର ଖ୍ଅରହେବା ଭିତରେ ମୃଦୁଳଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଅଛି। ଏହି ଯୌନାଂକ୍ଷା ଯୌୋନ-ଜିଙ୍ଘାସା (Sex Hostility) ବା ଯୌନ-ଇର୍ଷା (Sex- 
Jealousy) ନୁହେଁ! ବରଂ ଏହା ତାଙ୍କ ନମନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଦ୍ରର୍ବଳ ପରିପ୍ରକାଶ । କୌଣସି 
ନାରୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ନଥୂଲେ ଡୈ, ବାରମ୍ବାର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ନାରୀବନ୍ଧୁ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜ ଭିତରେ ଟିକିଏ ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି 
ସେହିପରି ତାଙ୍କର କଳ୍ପିତା ପ୍ରିୟା ପାଖକୁ ଚିଠି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମାନସିକ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ନିଦର୍ଶନ । 

ଗଣେଶ ବାବୁ କୌଣସି ବିଷୟରେ କିଛି ନ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସେ ବିଷୟରେ ଅନେକ କଥା 
କହନ୍ତି । ନିଜେ ମାଇନର ଫେଲ୍‌ ହୋରଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏମ୍‌.ଏ.ପରୀକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ କହନ୍ତି 
ପୁନଶ୍ଚ ସେ କହନ୍ତି ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଶିକ୍ଷାକୁ ସେ ଘୃଣା କରନ୍ତି, ନାରୀବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ସେ ମନା 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି । ଜନୈକା ଯୁବତୀ ବାଟରେ ଯାଉଥ୍ବାର ଦେଖ୍‌ ଗଣେଶବାବୁ 
ହଠାତ୍ଵ ତାଙ୍କ ପଛେ ପଛେ ବାହାରି ଯାଇଛନ୍ତି ! ସୌରୀକୁ ଗୋଟାଏ ବହି ଦେବାକୁ ଅରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଭିଧାନଟିଏ କାଖରେ ଜାକି ସେ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଅଥଚ ସେ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଫେରି 
ଆସି ଛନ୍ତି । ଆଉଥରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଭଦ୍ରମହିଳାଙ୍କ ପଛେରେ ସେ ଯାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ଟ୍ରାମ 
ତଳେ ପଡ଼ିଯିବାର ନିଶ୍ଚିତ ଦୁର୍ଘଟଣାରୁ ସୌରୀ ତାଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକରି ଆଣିଛି । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେପରି କଥାବାର୍ରା ହୋଇଛି 
ତାହା ମଧ୍ଯ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିତ୍ରପ୍ରଦୀନ କରେ । ପୁନଶ୍ଚ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ 
ମଝିରେ ମଝିରେ କଳହ ହୁଏ | ସେହି କଳହ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ତର କରେ । 
ଜଗତରେ ସମସ୍ତ ସ୍ତ୍ରୀ ମନେକରନ୍ତି ଯେ ତାର ସ୍ଵାମୀଟି ସବୁଠୁ ବୋଜା ! ସଵାମୀର ଯୋଗ୍ୟତା 
ଉପରେ ସ୍ତ୍ରୀର କେବେ ବିଶ୍ଵାସ ନଥୁଲା କି ଯାବତ ଚନ୍ଦ୍ରାର୍କେ ରହିବ ନାହିଁ । ଗାତ ଯେଉଁପରି 
ଯେଉଁ ଖୁଣ୍ଟରେ ଦିନରାତି ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ କିଛିଦିନ ଗଲା ପରେ ତାକୁ ନାତ କାରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦିଏ, ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସ୍ଵାମୀଟିକୁ ତା'ର ମଝିରେ ମଝିରେ ଆମ୍ପୁଡ଼ିବାକୁ ଭଲପାଏ । 
ଯେଉଁ ଦମ୍ପରି ଯେତେ କଳହ ପ୍ରିୟ - ସେ ଦମ୍ପରି ସେତିକି ସୁଖୀ । ସ୍ଵାମୀ ସଙ୍ଗେ ସ୍ତ୍ରୀର ଯଦି 
ବେଳେ ବେଳେ ଟିକିଏ ଝଗଡ଼ା ନହୁଏ, ତାହାହେଲେ ସ୍ତ୍ରୀଟି ମନେକରେ ସ୍ଵାମୀ ତାକୁ ଅବହେଳା 


{ ୩୯) ଅଟ୍ୈବ ପୃଷ୍ଠା ୧୭. 
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କରୁଛି” । (୪୦) ପୁନଶ୍ଚ ମନସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରକ୍ଷରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଯେ “ସ୍ଵାମୀ ଯଦି ଶାନ୍ତ, 
ଲାଜକୁଳା, ଭୀରୁହୁଏ, ଆଉ ସ୍ତୀ କଜିଆ କଲାବେଳେ ସେ ଯଦି ସୁନାପୁଅଙ୍କ ଭଳି ଗୁମ୍‌ମାରି 
ବସିଯାଏ - ତାଂ ହେଲେ ସ୍ତ୍ରୀଟି ତା” ଚରିତ୍ରରେ ଭାରି ସନ୍ଦେହ କରେ । ଭାବେ ସେ ବୋଧହୁଏ 
ଆଉ କାହା ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ତାକୁ ଅବଞ୍ଚା କରୁଛି |( ୪୧ ) ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅତି 
ଚମତ୍କାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରଅଛନ୍ତି । ସ୍ତ୍ରୀ ମାତ୍ରେ ଭାବନ୍ତି ଯେ ତାର ସ୍ବାମୀଟି ନିର୍ବୋଧ । 
ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ସ୍ଵାମୀର ବେକଉପରେ ମଜାରେ ଲଗାମ ଧରି ବସିଥାନ୍ତି । ସ୍ବାମୀ ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ 
ଯେ ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣକର ବାହନ । ଓପନ୍ୟାସିକ ପୁନଶ୍ଚ ମୃଗାଙ୍କ ବାବୁଙ୍କ ମୁଖ୍ୟରେ କହିଅଛନ୍ତି 
* ଆମ ମନ ଗୋଟିଏ ଯୋତାବ୍ରଶପରି ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଜିନିଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲାଣି, 
ଆମେ କଣ ଭାବୁ ତାହା ଆମ ଅପେକ୍ଷ ଜଣେ ଭଲ ମନ ସମୀକ୍ଷକ ବେଶି ଭଲକରି ଜାଣନ୍ତି 
ମଣିଷ ମନର ଧାରା ଯେତେବେଳେ ଶୁଖୁଯାଏ, ଗତି ସେତେବେଳେ ତାର ମୂିତ ହୋଇଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ମୃତା ତଟିନୀ ପରି ନିଜ ଜୀବନରୁ ସବୁ ଆନନ୍ଦ ସେ ହରାଇବସେ । ନିଜକୁ ସେ 
ବୃଝିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ। ( ୪୨ ) ଥିପନ୍ୟାସିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ ମୃଗାଙ୍କ ବାବୁ ଯେତେବେଳେ 
ହିନ୍ଦୁନାରୀର ପାତିବ୍ରତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଲେ ସେତେବେଳେ ଗଗନ ତାର ବିରୋଧ କରିଛି । 
ଗଗନ ମତରେ ନାରୀ ପତି ପରମଗୁରୁ ପାନିଆରେ କେଶ ପ୍ରସାଧନ କରି ଭରଣପୋଷଣ, 
ଗହଣାଗାଣ୍ଡି ଆଦାୟ କରିବାର ଏକ ମହତ ବ୍ରତ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀ ନୁହେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବେକାର ନାରୀ ପ୍ରେମ ଓ ଯୌବନ ବିନିମୟରେ ଆଦାୟ କରନ୍ତି ଗୋଟିଏ ମୋଟା 
ଭରତା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୟଃ ପ୍ରାପ୍ତ | ଯୁବତୀ ରୋଜଗାରିଆ ସ୍ବାମୀକୁ ବାଛି ବିବାହ କରେ । ପ୍ରେମ 
ନାରୀର ଧର୍ମ ଓ ପେଶା ! ବେଶ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀ ପତ୍ନୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ବିଷୟରେ 
ସଚେତନ | ବେଶ୍ୟା ଘଣ୍ଟା ହିସାବରେ ଦେହ ବିକ୍ରି କରୁଥବାବେଳେ, ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀ ପତ୍ନୀ ସାରା 
ଜଢୀବନଧରି ଦେହ ବିକ୍ରି କରେ । ଜର୍ଟ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ'ଙ୍କ ନାଟକ "Mrs Warren's 
Profession" ର ମିସେସ୍‌ ଓାରେନ୍‌ ହୁଅନୁ ଅଥବା ରବ୍‌ସନଙ୍କ "Doll's House" ର 
ନାୟିକା ଲୋରା ଅଥବା ମାଡ଼ାମ୍‌ କ୍ୟୁରି ହୁଅନ୍ତୁ, ସମସ୍ତ ନିକଟରେ ଏହା ସତ୍ୟ । 


ଗଣେଶ ଥରେ ସୌରୀକୁ କହିଲେ ଯେ ଅଛ୍ପ ଅଛ୍ପ ଦାଢ଼ି, ନିଶ ଯେଉ ମୁଁହରେ ଥାଏ, 
ଝିଅମାନେ ସେହି, ମୁହଁକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ସେ ପୁଣି କହେ ଭଲ କବିତା ଲେଖୁବାକୁ ହେଲେ 
ତପସ୍ୟା କରିବାକୁ ହୁଏ । ଦୁର୍ନାମ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଆସେ । ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଦୂର୍ନାମ ଆସିଛି ସୌରୀ କିନ୍ତୁ ତାକୁ ବୁଝାରଦେଲା ଦୁର୍ନାମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଥୁଲା - ଅଛି ଓ ଥ୍ବ। 


( ୪୦ ) ଚିତରଗ୍ରୀବ - ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧଥାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା-୫ ୧ 
( ୪୧ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୫୧, ( ୪୨ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୫ ୨ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଙ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗା ବତାଗ | 


ବାଇରନ, ସେକ୍ସପି ଅର, ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଦ୍ରର୍ନାମ ଅଛି । ତେଣୁ ସେଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ! ଗଣେଶ ବାବୁ ଯେତେବେଳେ ଅଚିହୁା ପ୍ରିୟା ଯୋଗମାୟାଙ୍କଠାରୁ 
ଚିଠି ପାଇଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ହୁଏତ ସେ ଅଚିହ୍ନା ପ୍ରିୟାକୁ 
ନେଇ ଗଣେଶ ବାବୁ ବଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇ ପାରନ୍ତି । ଗଣେଶ କିନ୍ତୁ ସେହି କଳ୍ଚିତ ପ୍ରିୟତମାର ପ୍ରେମକୁ 
ନେଇ ନିମଜିତ ହୋଇ ରହିଲା । ସେହି ଚିଠି ପାଇ ଗଣେଶ ପୁରୀ ଯାଇଛି । ସେଠୁ ଫେରି 
ଆସିଛି ନିରାଶରେ ! ସେହି କଳିତ ପ୍ରିୟତମା ନିକଟକୁ ବାରମ୍ବରା ଚିଠି ଲେଖୁଛି ! ଅନ୍ତରର 
କଥାକୁ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ବନ୍ଧୁ ସୌରୀ ନିକଟରେ | ପ୍ରିୟତମାକୁ ନ ପାଇ ଗଣେଶ ମଧ୍ଯ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇଛ, କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଏକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋରଛି । 
ଯେତେବେଳେ ଗଣେଶ ପ୍ରି ୟତମାକୁ ପାଇନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରିୟତମାକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି । ସେ ଭାବିଛି ପ୍ରିୟାର ହାଡ଼, ମାଂସ ଓ ନିଃଶ୍ବାସ ତା” ଭିତରେ ମିଶିଯାଇଛି। 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପରି ସେ ସବୁବେଳେ ଶୂନ୍ୟରେ ଭ୍ରମଣ କରିପାରିନାହିଁ “ହାଲିଆ ହୋଇ ମିଥ୍ୟାର 
ଡାଳରେ ବସିଯାଏ । ସେହି ମିଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ମଣିଷକୁ ବେଳେବେଳେ ବଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । ଗଣେଶ ବାବୁ 
କହନ୍ତି ଦାନ୍ତେଙ୍କର ଦେଖ୍ବାର ଏକ ଲାଳସା ଥୂଲା । ତାହା ଏକ ପ୍ରକାର Sexual 
gratification Libidioର ପ୍ରୟୋଗ | ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ । ସେ ଅନ୍ଧ- 
ବାବୁଲ । ପ୍ରିୟାକୁ ଥରେ ହେଲେ ସେ ଦେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି, ତଥାପି ତାକୁ ସେ ଭଲପାଆନ୍ତି । ସବୁ 
ଦେଖାଶୁଣା, ଗନ୍ଧ ସ୍ପର୍ଶର ବାହାରେ ତାଙ୍କର ରତି । ସେ ରବିନସନ କୃଶ । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ମଣିଷ ମନର ବିଚିତ୍ର ରୂପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ | 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ଗୌଣ ମନୋବୃରି, ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନର 
ମନୋଭାବ, ଯୌନ ଜିଜ୍ଞାସା, ପ୍ରେମବୋଧ ରତ୍ୟାଦି ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ରୂପାୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ମନେ ହୁଏ ଏସବୁ ଲେଖକଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମାତ୍ର । ଉପନ୍ୟାସର କଳାଧର୍ମ ସହିତ ଏସବୁର ସମ୍ପର୍କ ବିଶେଷ ନାହିଁ 


ମାର୍ଦ୍ଧବାଦ 


କାର୍ଲ ମାର୍କ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏକ ନୃତନ ସମାଜବାଦୀ ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ବକୁ 
ପ୍ରଦାନ କଲେ | ଏହାକୁ କୁହାଗାଲା ମାର୍କସବାଦ | ଏହି ଦର୍ଶନ ହିଁ ପ୍ରଗତି ବାଦର ପ୍ରଚୋଦକ | 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏହି ଦର୍ଶନ ରଷିଆରେ ବଲ୍‌ ସେଭିକ୍୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରେ ପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭକଲା | ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ଦର୍ଶନ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧିବେଳକୁ କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ପଭ୍ତିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ( ୧୯୨୪) 
‘ସମାଜରେ ଦୁଇଟି ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରି ଲେନିନ୍‌ ଙ୍କୁ ଅତ୍ୟାଚାରିତ, ଦଳିତ ମଣିଷର 


ମୁଭ୍ତିଦାତାଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୂଲେ ।( ୪୩) ୧୯୩୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ କାଳରୁ ମାର୍କ୍ସବାଦ 


୪୩) ସମାଜ-ତା ୨/୨/୧୯୨୪ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚ୍ଚ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ସୃ ଷ୍ଟିହେଲା। ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୧୯୩୫ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ 
ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦର ଆଦ୍ୟଶଂଖଦ୍ଵନି କରିଥ୍‌ଲେ । 
ସେ ଧର୍ମର ଉପନିବେଶରୁ ଜନତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲେ । ସେ କହିଲେ, 
“ଜନତାର ଦାସତ୍ସ ଧର୍ମର ସହଯାତ୍ରୀ ? ( ୪୪) ଉପଭୋଗୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜନତାକୁ ଧର୍ମ ଭାଲୁ 
ଧରାଇଦେଇ ଶୋଷଣ କରିବା ପାଇଁ ସୁବିଧା ପାଏ | ଏ ବିଷୟରେ ମାର୍କ୍ସ କହିଲେ ଯେ ଧର୍ମ 
ମଣିଷକୁ ପୀଡ଼ନ କରିବାର ଆମ୍ଭିକ ଶକ୍ତି । ( ୪୫ ), ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି ମାର୍କବାଦ 
ଦର୍ଶନକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚାର କଲେ । ମାର୍କ କହନ୍ତି ‘ରାଷ୍ଟ୍ର ଯେପରି ନିପୀଡ଼ନର ଶାରୀରିକ 
ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ, ଧର୍ମ ସେହିପରି ପୀଡ଼ନ କରିବାର ଆମ୍ଭିକ ଶକ୍ତି ।” (୪୬) । ଲେନିନ୍‌ 
ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି ଯେ - ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭାବବାଦ ହେଉଛି ଧର୍ମନ୍ଧମାନଙ୍କର ପ୍ରଗତି ବିରୋଧ ପଥ । 
( ୪୭) । ଏହି ମାର୍କବାଦୀ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା, ତାହାକୁ କୁହାଗଲା 
ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ । ଏ ସାହିତ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟିକ ଦାସତ୍ସ, ମତାଦର୍ଶଗତ ଦାସତ୍ଵ, 
ଚାଟୃକାରତୃରୁ ମୁକ୍ତ । ( ୪୮) | ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବହରାର ସମୂହ ଶ୍ରେଣୀ ସ୍ଵାର୍ଥର 
ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ | ( ୪୯ ) । କଳା ପ୍ରଗତୀବାଦୀ ଓ ବାସ୍ତବହେଲେ ତାହା 
ଅତ୍ୟାଚରିତ ଓ ଶୋଷିତ ମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ହୁଏ | “A piefe of art really 
identifying itself with the truth, the reality of that epoch, with 
humanity finds each own methods and terms, with own of 
doing the work . A piece that does not do so diverses itself 
from reality of life, remains decadame and hollow. (#୫୦) 
ଭାରତୀୟ ପ୍ରଗତୀବାଦୀ ଲେଖକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଜାତୀୟ, ସାଂସ୍କତିକ ଜୀବନର 
ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌। ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଲେଖକମାନେ ଭାରତୀୟ ଗଣସଂଗ୍ରାମରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ନେଇଥ୍ଲେ | ସେମାନେ ୧୯୩୫ ମସିହାର କନା ଆଇନକୁ ବିରୋଧ କରିଥୁଲେ ! 
"Progressive literature is a Historical necessity because it 
defends the genuine national character of our culture, opposes 
to tthe leterature of false Patriotism and thus solve the vital 


( ୪୪) ନବଭାରତ- ଅଥ ଓ ପରମାଥ -୧ ୯୩୬ ଡିସେମ୍ବର/ ଜାନୁୟାରୀ 

(୪୫ ) ପଟନାୟକ ଗୁରୁଚରଣ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମତି ଓ ଗତି-ପୃଷ୍ଠା ୪୮ 

(୪୬) ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଇତିହାସ- ୨୮୯. 

(୪9) Lenin's Collected works-VL- 13-Page-304 

( ୪୮ ) ସାମଇ, ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ- ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗନ୍ତର ଇତିହାସ- ୨ୟଖଣ୍ଡପୃଷ୍ଠାଂ ୬୧. 

( ୪୯ ) ଲେନିନ୍‌ “ସଂକଳିତ ରଚନାବଳୀ-ଦଶମ ଖଣ୍ଡ- ପୃଷ୍ଠା ୪୪-୪୯. 

ଦେଖ-କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ-ଅନୁ-ଅବନୀକୁ ମାର ବରାଳ- ପୃଷ୍ଠା- ୧୮ 
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ସଟ୍ଟ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦା 


needs of the people" (୫୧) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସ ୧୯୩୬ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! 
ଏ ସମୟକୁ ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ଆଧୁନିକ” ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇନଥ୍‌ୁଲା, କିନୁ ଏହାର ମାସକ 
ପୂର୍ବରୁ “ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ମାର୍କ୍ଵୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ସେତେବେଳେ 
ବଂଗଳାରେ ରହୁଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ବଂଗଳାର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଫାସୀବାଦ ବିରୋଧରେ ସେ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା । ରୋମାରୋଲା, ଅର୍ଡ଼େନ, ଆରାଗନ ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକମାନେ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ମତବାଦ ପ୍ରତି ଢଳିଥ୍‌ଲେ | ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଏହି ସମୟରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ କେତେକ ଗଛ୍ଧ, କବିଚା ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କରିବା ସହିତ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସରେ ମୃଗାଙ୍କ, ଗଣେଶ, ସୌରୀ ଓ ଗଗନ- ଚାରିଜଣ 
ଯୁବ ବ୍‌ଂଧୁଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ‘ଠତୁରଂଗ ସଂଘ ଗଠନ କରାଗଲା | ସେହି ସଂଘର ବୈଠକରେ 
ସେମାନେ ନାନା କଥା ଆଲୋଚନା କରନ୍ତି । ଗଗନ ଓ ସୌରୀ - ଦୁଇଜଣ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯୁବକ | 


ଏହି ଯୁବକମାନେ ସେତେବେଳେ ରଷିଆର ଆନ୍ଦୋଳନ, ମାକସିମ ଗର୍କି, ଲେଲିନ 
ଓ ମାକର୍୍ଧଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଅବିହିତ ଥ୍ଲେ । ସେ ସମୟର କଂଗ୍ରେସ ଦଳକୁ ସେମାନେ 
ପୁଞଜିବାଦୀଙ୍କର ଦଳବୋଲି କହୁଥୁଲେ । ଶ୍ରମିକ ନେତା ଫାସୀବାଦ ଓ ଫାସୀବାଦର ଚେଲା 
କଂଗ୍ରେସ ରସାତଳ ଯାଉ କହିବା ସହିତ କହୁଥୁଲେ - ˆ ‘ଦୁନିଆର ମଜ୍ଦୁର-ଏକ ହୁଅନ୍ତୁ - 
ଜୟ ଲାଲ ପତାକା କି ଜୟ ” ' , ( ୫ ୨) ସେ ସମୟରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମିକତାର ଛଦ୍ମ ବେଶରେ 
ବୁ୍ୁଁ ଆମାନେ ଦେଶର ଭାବି ଶାସନଚତନ୍ତ୍ରକୁ ହାତକୁ ନେବାପାଇଁ ଯୋଜନା କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଲୋକେ କହୁଥୁଲେ | ସେମାନେ ପୁଣି କହୁଥ୍ଲେ -କଂଗ୍ରେସ ହେଉଛି ଧନିକଙ୍କର 
ଭାଗବତ ଟ୍ରଙ୍ଗୀ, ଶୋଷକମାନଙ୍କର ସୌଖ୍‌ନ ସଂଧ୍ୟା ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ । ( ୫୩) 

ଗଗନ କହେ ଶୋଷଣକାରୀ ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଜନଶ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ 
କରିବାକୁ ହେବ | ଦେଶାଭିମାନର ‘ବୋଲି ” ଓ ମାତୃଭୂମିର ବନ୍ଦନା ସବୁ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର 
କଛନା ପ୍ରସୂତ ଏକ ଚାଲ | ଶସ୍ତା ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତିଗତ ବିଶେଷତ୍ସର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ଏହି 
ଉପ ଭୋଗୀ ଅଭିଜାତଗୋଷ୍ଠୀ ଚିରଦିନ ଦେଶର ଶ୍ରମଶକ୍ତିକୁ ଖଟାଇ ଲାଭବାନ ହୋଇଆସୁଛନ୍ତି । 
(୫¢) Ibid - Page -138 
( ୫୨ ) ସଚିରାଉଚରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବନୀ ୨ୟ ଭାଗ -ପୃଷ୍ଠା-୩୧, ( ୫୩) ଅଚତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୩୬. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସେ ପୁନଶ୍ଚ କହିଚି - ଶୋଷଣ ଚିରଦିନ ଶୋଷଣ । ତାହା ହିମାଳୟରେ ହେଉ, କକେସସ୍ରେ 
ହେଉ ତାହା ଶୋଷଣ, ଆଉ ଶୋଷିତ ସବୁବେଳେ ସବୁ ଯାଗାରେ ଶୋଷିତ |! ଯେ ଶୋଷିତ 
ତାର ଚମଡ଼ାରେ ଭେଦଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଅବସ୍ଥାରେ ଭେଦ ନାହିଁ । ଦେବାସୁର ଯୁଦ୍ଧପରି ଶୋଷକ 
ଆଉ ଶୋଷିତ ଭତରେ ଗୋଟିଏ ଲଢ଼େଇ ଆଜିଯାଏ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଚାଲି ଆସିଛି । 
(୫୪) ଗଗନ କହେ ଯେ ଲୋକେ ବନ୍ୟାରେ ମରନ୍ତୁ ଭୋକଉପାସରେ ଡହଳ, ବିକଳ 
ହୁଅନ୍ତୁ, ସେଥୁରେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ବଂଚିବାକୁ ଜାଣେ ନାହିଁ, ଶୁଖ୍ଲା 
କାଠପରି ମାଟି କାମୁଡ଼ି ପଡ଼ିରହେ, ସେ ମଣିଷର ବଂଚିବାର ଅଧ୍କାର ନାହିଁ । ସେ କହେ- 
“ଆମର ମା” ନାହିଁ, ବାପ ନାହିଁ, ଘର ନାହିଁ, ଦ୍ଵାର ନାହିଁ, ଦେଶ ନାହିଁ, କିଛି ନାହିଁ- ଆମେ 
ମଣିଷ - ମଣିଷପରି ବଂଚିରହିବାକୁ ଚାହୁଁ -ତାହା ହିଁ ଆମ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବଡ଼ସାର୍ଥକତା” ? (୫୫) 

ସୌରୀ କହେ “ ପୁରୁଷକୁ ଦସ୍ୟୁ ହେବାକୁ ହେବ । ପୂର୍ବ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଅପମାନର 
ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବ। ପାର୍ବତ୍ୟ ଶ୍ବେନ ପରି ସେ ଦୃତ ହେବ।”  ( ୫୬) ଯେଉଁ କବିତା ଭାବ 
ପ୍ରବଣତାରୁ ଜନ୍ମ ତାହା ମଣିଷ ଜାତିକୁ ବଂଚିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ ନାହିଁ । ଏପରି କବିତା 
ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ୍ୟ । ଆଜି ମଣିଷକୁ ମୃତ୍ୟୁ ବିରୋଧରେ ଲଢ଼ିବାକୁ ହେବ । ମାନବ ମୁକ୍ତିର ସେ ହେବ 
ଉଦ୍ବବୋଧକ। ( ୫୭ ) ଯିଏ ଦୁନିଆରେ ନିଜର ସର୍ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିନପାରେ, ସେ ବାରମ୍ବାର 
ଲାଞ୍ତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଆଜିର ସମାଜରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଓ ନିଜର ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ 
ଦେବାହିଁ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଶୋଷକମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଶୋଷଣ ଓ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ ସହିଯିବା ଆଜିର ମଣିଷର କର୍ଉବ୍ୟ ନୁହେଁ । ସୁବିଧାବାଦୀ ଓ ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷ 
ହିଁ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଭାଗ୍ୟ ଭଗବାନ ଆଇନ କାନୁନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି କହି ଶୋଷଣର ଜାଲ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 
ତେଣୁ ସୌରୀ ଘୋଷଣା କରେ -ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟତା ପଛରେ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ଲେଖନୀ ପୂର୍ବରୁ 
ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ୀକରର ଗଦାଟା ଆଗେ ଦରକାର । ଆଗେ ମଣିଷକୁ ଶରୀର ଆଡ଼ୁ ବଂଚିବାକୁ 
ହେବ। ଦୃସ୍ୟୁ ସେହି ଶାରୀରିକ ଶଭ୍ରିର ପ୍ରତୀକ । ମଣିଷ ଆଗେ ବଂଚୁ, ତା' ପରେ ସେ କବିତା 
ଲେଖ୍ବ-ସୃପୁ ଦେଖ୍ବ-ଅଭିସାର କରିବ- କିମ୍ବା ବଂଶୀ ବଜାରବ । ଦସ୍ୟୁ କହିଲେ ମୁଁ ବୁଝେ 
ନାହିଁ ଗଣ୍ଠିଲି କଟା ଓ ପକେଟମାର | ମୁଁ ବୁଝେ ଜଣେ ତାଢା ଯୁଆନ ନିର୍ଭୀକ ଯୁବକ । କେହି 
ତାକୁ ଡାହାଣ ଗାଲରେ ଚାପୁଡ଼ାଏ ପକାଇଲେ, ଯାହାର ଡାହାଣ ହାତ ସେହି ଅପମାନର 
ପ୍ରତଶୋଧ ନେଇ ପାରୁଥ୍‌ବା | ଜୀବନରେ ସେ ଅପମାନ ସହିବା ଆଗରୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ମନେ କରିବ 
ଶ୍ରେୟସ୍କର । ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ଅପମାନକୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ହଜମ କରିବା ଆଗରୁ ସେ ମଶାଣି ପଦାକୁ 
ମନେ କରିବ ଅଧକ କାମ୍ୟ । କଲମ୍ବସ ପରି ସେ ହେବ ନିର୍ଭୀକ । ପୁଣି କଲମ୍ବସ ପରି ସେ 
କରିବ ପଦେ ପଦେ ଏ ଅସଂଖ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ । ଭାରତବର୍ଷ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଭୁଲରେ 
(୫୪) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷଠା- ୬୨, ( ୫୫) ଅତରୈବ ପୃଷ୍ଠା ୪୪ 


(୫୬) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୮୩, ( ୫୭ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୮୩. 
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go ee IR ୮୧ 
ସଙ୍ଟ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାମ _ ଏ 


ଆବିଷ୍କାର କରି ଆସିବ ଆମେରିକା । ତଥାପି ଭୁଲ୍‌ ତାର ହେବନାହିଁ ନିରର୍ଥକ । ସେହି ଭୁଲ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ଜଗତର ମାନଚିତ୍ର ବଦଳି ଯିବ । ପୁରୁଣା ପୃଥ୍ବୀର ଭାଗ୍ୟ ହେବ ପରିବରିଂ । ସେ ହେବ 
ଉଦ୍ଦାମଗତିମାନ ବ୍ୟଗ୍ର । (୫୮) 

ଯେଉଁ କବିତା ମଣିଷର ଲୁହ ପୋଛିଦେଇ ପାରେ ନାହିଁ ସେ କବିତା, କବିତା ନୁହେଁ । 
ସେପରି କବିତା ଓ କବି ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ଚଷାଜ୍ାତି ଦେଶ-ପାଇଁ ବେଶି ଉପକାରକ | 
ସୌରୀ ମତରେ ଯେଉଁଠି ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ, ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ,-ସେଠି ଜୀବନର ନାହିଁ । ସ୍ଵର୍ଗ 
ଗତିହୀନ -ନିର୍ଚ୍ଚୀବ । ପୃଥ୍ବୀ ଜୀବନର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର |! (୫୯) ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କ ପରି କଳ୍ପନା 
ବିଳାସୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମଣିଷକୁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଉଦ୍ଵବୁଦ୍ଧ କରାଇବା ପାଇଁ 
ସୌରୀ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସୌରୀ କହେ - ଯେ ଯେତିକି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସେ ସେତିକି ଚଞ୍ଚଳ ଓ 
କ୍ଷିପ୍ର । ଯେଉଁ ନଦୀରେ ଜଳର ସ୍ରୋତ ଯେତିକି କ୍ଷିପ୍ର ସେ ସେତିକି ବେଗବାନ୍‌ । ତେଣୁ ସେ 
ଉଦ୍ବୋଧନ ଦିଏ । ଗୁଡ଼ କଣ୍ଡକୁ ପ୍ରାରଙ୍କ ପାଇଥ୍‌ବା ପିଲାମାନଙ୍କ ହାତରେ ଏ ଦେଶର ମୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ଏ ଦେଶର ମୁଭ୍ତିର ଅଡ଼ା ଅଛି ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା ହାତରେ | ସେ ଷଣ୍ଢ ଲାଗଗୁଡ଼ 
ଧରି ଅଟକାଇ ପାରୁଥ୍ବ | ମଂଗୁଳିଆ ମା” ବାଡ଼ିରୁ ପିଜୁଳି ଚୋରି କରି ଖାଉଥ୍ବ | ଡାବଳ 
ପୁଆ ଖେଳରେ ସେ ଥବା ଓସ୍ତାଦ । ଟୋକାମାରି ପାରୁଥ୍ବ ସେ ସବ୍ୟସାଚୀ ପରି । ପୁଣି ନଦୀ 
ବଢ଼ିବେଳେ ବନ୍ଧଚଳେ ଶୋରପଡ଼ି ସେ ଗାଁକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରୁଥ୍ବ । ସେ ହେବ ପିଅରହାମ୍‌ 
ପରି ତାଜା ଯୁଆନ ଆଉ ନିର୍ଭୀକ ¦ (୬୦) ମଣିଷ ପୃଥ୍ବୀରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ପ୍ରବାସୀ । 
କ୍ଷିପ୍ରତମ ଗତିରୁ ତାର ଜନ୍ମ । ମାନବ ! ମାନବ !! ମାନବ !!! ଦୁନିଆର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ | 
ସବୁଠାରୁ ସତ୍ୟ ସେ ! ସୈତାନ (ଓ ଦେବତାରର ମିଶ୍ରିତ ସହଯୋଗରୁ ସେ ଉଦ୍ଭବ । ସେ 
ଏକାଧାରରେ ଡାକ୍ତର ଓକିଲ ପୁଣି ମାଷ୍ଟର। ପ୍ରତି କ୍ରିୟାଶୀଳ ଆଦର୍ଶବ୍ରାଦର ମିଶ୍ର ପ୍ରଲୋଭନରେ 
ସେ ଯେପରି ନକରେ ନିଜର ଜାଗ୍ରତ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ଅପମାନ ! ( ୬୧ ) । ମଣିଷ ଚିରମୁକ୍ତ । ସେ 
ରୁଦ୍ରର ପିଙ୍ଗଳ -ଜଟାଭ୍ରଷ୍ଟ ବିଭୂତି । ତେଣୁ ସୟତାନ ମଣିଷର ବଂଧୁ । ଜଗତର କ୍ରମ ବିବର୍ରନରେ 
ଦୈହିକ ମୂର୍ରୀ । ସେହି ସୟତାନହିଁ ବିଚାର, ବୁବି ଓ ବିପୃବ | ଆଜିର ସମାଜରେ ଆଦର୍ଶବାଦ 
ଓ ରୋମାଣ୍ଡିସିଢିମ୍‌ର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଆଜିର ଉପାସ୍ୟ । ଆଜିର କୌଣସି 
ପିଲା ଅନ୍ୟଠାରୁ ଉଧାର ଆଣିଥ୍‌ବା ଶ୍ତି ବଳରେ ମଣିଷ ହେବ ନାହିଁ । ମଣିଷ ହେବ ନିଜର 
ଶକ୍ତି ବଳରେ । ଭୟରେ ଅଥବା ଦଶ ଜଣକ ଖାତିର୍‌ରେ ସେ ଧାର୍ମିକ ହେବନାହିଁ, ବରଂ ତାହା 
ଅପେକ୍ଷା ବଗୁଲି ଆ ହେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିବ ବେଶି । ସେ ହେବ ପହିଲି ନମ୍ବର ଘୋଡ଼ସବାର । 
ଏହିପରି ଉକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ତାର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ଅତଏବ 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଯଦିଓ ପ୍ରଏଡୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଛି ତଥାପି 
(୫୮) ଅତ୍ରୈବ “ପୃଷ୍ଠାଂ୧୦୬୬ (୫୯) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠାଓ୧୧୦୦ 

( ୬୦ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୧୨୮, ( ୬୧ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୧ ୨୯. 
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ସଚ୍ଚ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ସେଥୁରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି | କିନ୍ତୁ 
ମାର୍କ୍ଧବାଦ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ନ 
ପାଇ ତାହା ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ 


ଉପନ୍ୟାସର ସାର୍ଥକତା ଫୁଟି ଉଠେ ତାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ। ଭାଷା ଯେତିକି 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୁଏ, ଉପନ୍ୟାସ ସେତିକି ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଯେଉଁ - 
ସବୁ ଉପାଦାନ ଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ଓ ସଂହତି ରହେ ! ଗଳ୍ପ ଗୁଂଫନ, ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ଦୃନ୍ଦ ପରିବେଶ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ଇତ୍ୟାଦି ଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ୟାସ ରସଗ୍ରାହୀ ହୁଏ ! 
ଓପନ୍ୟାସର ସ୍ରଷ୍ଠା ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହେ । ସେଥୁରେ ଥବା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ 
ରହେ। 


ଶୈଳୀ ଦ୍ଵିବିଧ। ମିଶ୍ର ଶୈନୀ ଓ ଏକ୍ୟ ବଦ୍ଧଶୈନ୍ୀ ( ୬୨ ) । ମିଶ୍ର ଶୈଳୀରେ ନାଟକ, 
କାହାଣୀ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ ରହେ | ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା କେତେବେଳ ପ୍ରବନ୍ଧର ଭାଷା ହୁଏତ 
କେତେବେଳେ ନାଟକର ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଭାଷା ହୁଏ । ଅଥବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଭାଷା ହୋଇଥାଏ ! ମିଶ୍ର ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟସକୁ ରସଗ୍ରାହୀ କରେ । ଯେତେବେଳେ କୌଣସି 
ପରିବେଶ ବା ଚରିତ୍ର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ଶୈଳୀ 
ହୁଏ । ଏ ଧରଖର ଶୈଳୀରେ ଥାଏ ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଙ୍ଟଂ ବର୍ଣ୍ଣ ନା । ବିବରଣାତ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ 
ସୁବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଭାବାତ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବା ଇଂଗିତଧର୍ମୀ ଶେନୀକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ରିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ କିନ୍ତୁ ସାଙ୍କେତିକ ଶୈଳୀ । ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ ! ଏ ଧରଣର ଶୈଳୀରେ ବାସ୍ତବ 
ସମସ୍ୟା ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇ ଲେଖକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆତ୍ମ କଥନ ଶୈଳୀରେ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପରି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ନିଜ ନିଜର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ତଥ୍ୟ ଭିରିକ 
ସମ୍ବାଦକୁ ନେଇ ପ୍ରାମାଣିକ ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଲିଖୁତ ହୋଇଥାଏ ! କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଯୋଗ ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ ପ୍ରଦତ୍ତ ହଏ | କାବ୍ୟାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ନ, ପ୍ରତୀକ 
ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ହୁଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀକୁନେଇ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ | ଭାଷା ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ, ଉପନ୍ୟାସ ସେତିକି ସାର୍ଥକ 
( ୬୨ ) ଭଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ଡଃ ସୁଧୀର ନାଥ- ଉପନ୍ୟାସେର ତର୍ତ୍‌ ଓ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ପୃଷ୍ଠା - ୨୩୮ - ୨୩୯. 
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5 ଗାଜରରାଜିକ ଅଗ ୩ 
ସଚି ରୀଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ"! 


ହୋଇଥାଏ ! 

ଉପ ରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚି ତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଶୈନୀହିଁ ମିଶ୍ର ଶୈଳୀ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ, 
ପ୍ରବଂଧ ଶୈଳୀ ଅଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସୌରୀ ଓ ଗଗନ ସଂପର୍କକୁ ଲେଖକ କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶର ଆରମ୍ଭରେ ଥୁବା ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କ ସହିତ ଯେପରି ଉପମା ମାଧ୍ଯମରେ ତର୍କଣା କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ବେଶ୍‌ କୌତୁକପ୍ରଦ 
ମନେହୁଏ | ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରକୃତିଗତ ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବଂଧୁତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ଏହି 
ପ୍ରସଂଗରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି ମନୁଷ୍ୟ ରୁଚିର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ନିୟମ ହେଉଛି, ସେ 
ତାର ବିପରୀତ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ଯାହା ତା' ଭିତରେ ନାହିଁ, ସେହି ଜିନିଷକୁ 
ସେ ଅନ୍ୟ ଭିତରେ ଦେଖ୍ଲାକ୍ଷଣି ତାକୁ ନିଜର କରିନେବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ | (୬୩) ଏ 
ପ୍ରସଂଗରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୌରାଙ୍ଗୀ ରାଧା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତ୍ରିପଣ୍ଡ କଳା ରଙ୍ଗକୁ ଏବଂ କଳିଯୁଗରେ 
ଆପ୍ରି କାର ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ ତରୁଣୀ କୃଷ୍ଣକାୟ ନିଗ୍ରୋ ଯୁବକକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚାର 
ଦେରଅଛନ୍ତି । ସୌରୀର ପ୍ରକୃତି ହରଟମ୍ୟାନୀୟ ଗଦ୍ୟକବିତା ସହ ତୁଳନୀୟ | ତାହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଗଗନ ଓ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବଂଧୁତା ରହିଅଛି । ଓପନ୍ୟାସିକ ଯେପରି ଭାବରେ ଗଗନ, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମୃଗାଙ୍କ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ପ୍ରଥମରୁ ଅବତାରଣା କରି ଅଛନ୍ତି, ତାହା ଲେଖକଙ୍କର 
ବିଗନଷଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପରିଚୟ ଦିଏ ଚାରିବଂଧୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ବିଷୟରେ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ କଥାବାର୍ରା। ହୋଇ ଅଛି । ଏହି ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
କରିଛି ହୃଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖନ୍ତୁ - 

ସୌରୀ କହିଲା- ଆପଣଙ୍କ ବାଳଗୁଡ଼ାକ ବେଶ୍‌ - 

ଗଣେଶବାବୁ ଆଉଟିକେ ବାଳରେ ହାତମାରି କହିଲେ -ଲୋକ ତା!’ ପିଛା ୪୫ମିନିଟ୍‌ 
ମେହନତ କରୁଛି କଣ ମାହାଳିଆ ? କଲଚାର କଲେ କଣ ନ ହେବ ଶୁଣେ ? ବାଳତ ବାଳ 
ପଞ୍ଜରା ହାଡ଼ ମଧ୍ଯ କୁଚ କୁଞ୍ଆ ହୋଇଯିବ | 

ସୌରୀ କହିଲା - ଆପଣ ରୋଜ୍‌ ସିନେମା ଅଭିନେତା ହୋଇ ତିରିଶ ଟଙ୍କା ପାଇବା 
ଲାଗି ଯେଉଁ ଦେଢ଼ଘଣ୍ଟା ପରିଶ୍ରମ କରୁଛନ୍ତି ଗୋଟାଏ ଘୋଡ଼ା ପିଛା ସେତିକି ପରିଶ୍ରମ କରିଥ୍‌ଲେ 
ସେ ରେସ୍ରେ ଜିଣି ତାର ହଜାର ଗୁଣ ଟଙ୍କା ଆଦାୟ କରିସାରନ୍ତାଣି । ( ୬୪) 

ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀର ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି -ଜନୈକା ଯୁବତୀ ବାଟରେ 
ଯାଉଥ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ ଗଣେଶ ବାବୁ ତରବର ହୋଇ ସ୍ୟାଶ୍ତଲ ଜୋତା ମାଡ଼ି ପଞ୍ଜାବୀଟିଏ ପିନ୍ଧି 
` (୬୩) ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପୃଷ୍ଠାଗଖ (୬୪) ଚିତ୍ରଗ୍ନୀବ - ପୃଷ୍ଠା୨୦ତ 
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= ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ବାହାରକୁ ଚାଲିଗଲେ - ବହି ଖଣ୍ତେ ହାତରେ ନେବାପାଇଁ ଭୁଲିଯାଇଥୂଲେ | ତେଣୁ ବାହାରୁ 
ସେ ଚିକ୍ରାର କରି ଡାକିଲେ- ସୌରୀ ! ସୌରୀ ! ଦୌଡ଼ିଆସ, ଦୌଡି ଆସ ! 


ସୌରୀ ଚଟାପଟ ଉଠିଆସିଲା - ଝରକା ପାଖରେ ଛିଡ଼ା ହେଲା - ତାକୁ ଦେଖ୍‌ 
ଗଣେଶବାବୁ କହିଲେ - 


ଏହି ଝରକା ବାଟେ ଟିକେ ତଳକୁ ଅନାଅ ! ମୁଁ ଗଣେଶ ତନୁ ଡାକୁଛି । ଆଶକରେ 
ମୋର ଅନୁରୋଧ ତୃମେ ଉପରୁ ପାଳନ କରିବ । 


X XxX XxX X «*X 
ହ- ଇଏ- ଗୋଟାଏ ମୋଟା ବହି ଉପରୁ ଫିଙ୍ଗି ଦିଅତ | 
କି ବହି ? 

Any thing, ଆଃ ଜଲ୍ଦି ! 

ସୌରୀ - ସୌ-ରୀ, ସୌ-ରି-ଇ 

ସୌରୀ କହିଲା -ବହିପତ୍ର କିଛି ନାହିଁ । 

ଆଃ ଜଲ୍ଦି, ଜଲ୍ଦି, ଦୟାକରି ଟିକେ ଭଲକରି ଖୋଜ ! 


ଗଣେଶ ବାବୁ କିଛି ସମୟ ପରେ ନିରାଶରେ ଫେରି ଆସବାରୁ ସୌରୀ ପଚାରିଲା, 
ହେ ଗଣେଶ ବାବୁ ! ସମ୍ବାଦ କୁଶଳ ତ ? 


X XxX XxX Xx «x 
କୁଶଳ ଆଉ କଣ ଭାର, ମୋର ଅଦୃଷ୍ଟତା ଜମା ସୁପ୍ରସନ୍ନ ନୁହେ। ମୁଁ ଚିର ଉପେକ୍ଷିତ | 
ସୌରୀ ପଚାରିଲା-କାହିଁକି କଣ ହେଲାକି ? 

ହେବ ଆଉ କଣ କିଛି ନାହିଁ। 

ସୌରୀ କହିଲା - ଆପଣଙ୍କ ମହିଳା ବଂଧୁଙ୍କ ସହ ଆଳାପ ହେଲା ? 

ଉଂ-ହି-କରି ଦୁରଚାରି ଥର ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ ଗଣେଶ ବାବୁ କହିଲେ -ହଁ 

ତା” ମାନେ ? 

ଆଳାପ ହେଲା | 

କଣ କହିଲେ ? 

ନା ବିଶେଷ ଆଉ କଣ କହିଥାନ୍ତେ ? (୬୫) 


(୬୫ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୫, 
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a ae ୮ 
ସଚ୍ଟ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଗଣେଶ ବାବୁ ଘର ଭିତରେ ବସି କବାଟ କିଳି ତାର ପ୍ରିୟା ନିକଟକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍‌ବସିଲା 
ବେଳେ ପୂଜାରୀ ଚତୁର୍ଭୁଜ ସର୍ବତ ନେଇ ଆସିଲା । ସେ କବାଟରେ ମୃଦୁ ଆଘାତ କଲା । 


ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଗଣେଶ ବାବୁ ପଚାରିଲେ କିଏ ? 

ମୁଁ - ଚତୁର୍ଭୁଜ - ସର୍ବତ ଆଣିଛି ! 

ବୋକା - ପାଢି - ସୟତାନ ! ଯାଃ ! ସେ ଭିତରୁ ଜବାବ ଦେଲେ । ଆଞ୍ଞା ଆପଣ 
କହିଲେ ସର୍ବତ ଆଣିବାକୁ | ମୁଁ ଆଣିଲାକ୍ଷଣି ଫେର ? ଯାଃ କହୁଛ | (୬୬) 


ଏହି ପରି ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଣେଶ, ସୌରୀ, ଗଗନ ଓ ମୃଗାଙ୍କ ଆଦି 
ଚାରିବଂଧୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଅଛି । ଏହା 
କେଉଁଠି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, କେଉଁଠି ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ର କାଶ କରିଛି । ଏପରି ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
କରିଅଛି । 
ବିଶ୍ଲେଷଣାମତ୍ମକ ଶୈଳୀ 


€ ~~ ~~ < 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଏଡିଜିମ୍‌ ଓ ମାର୍କସି ଜିମ ସଂପର୍କୀୟ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ତର୍କ 
ଓ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଅଛି। ଉପନ୍ୟାସରେ ଥ୍ବା ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେପରି ପରସ୍ପର 
ଭିତରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ନାରୀ ପୁରୁଷର ସଂପର୍କ, ଆତ୍ମହତ୍ୟା, ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ, 
ମାର୍କବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଇତ ୍ାଦିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍କ ଶୈଳୀର 
ନିଦର୍ଶନ । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି - “ଏ ଦେଶର ପିଲା 
ଖାସା ଗାଇ ଆଳ ଟୋକା, ଦହି ଲହୁଣୀ ଚୋରୀ କରିବାରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଚୋରକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଟପି 
ଯିବ । ସେ ବକାସୁର ଥଣ୍ଢ ଚିରି କରିଦେବ ଦୁଇଫାଳ | ଶକଟା ଉପରେ ସେ ଖେଳିବ ଶଗଡ଼ 
ଢ଼ିପି ଢିପି। କାଳୀୟ ସାପର ଫଣା ଉପରେ ସେ କରିବ ନୃତ୍ୟ - ମରଣ ହେବ ତାର ଦୋସ୍ତ - 
ପ୍ରେମ କରିପାରୁଥ୍ବ ସେ ଡନ୍‌ ଯୁଆନପରି - ସବୁ ଟୋକୀକୁ ଆଣି ପାଣିରେ ଲଙ୍ଗଳା କରି 
ତେବେ ଯାଇ ସେ ଛାଡ଼ିବ । ବଂଶୀ ବଢାଇବାରେ ସେ ଥୁବ ଓସ୍ତାଦ | କୁଳବୋହୁଙ୍କୁ ଆଣି 
ରାତିଅଧରେ ସେ ବଣରେ ବୁଲାରବ - ଭୁଆଷୁଣୀ ଗୋଡରେ ବଂଶୀ ତାର ସିଙୁ କଣ୍ଟା ଫୁଟାଇବ । 
ଜିନ୍ତୁ ସଂଗେ ସଂଗେ ଥ୍ବ ତାର ଅଦୁରନ୍ତ କ୍ଷମତା - ପୃଥ୍ବୀର ଏ ମୁଣ୍ଡରୁ ସେମୁଣ୍ଡ ଯାଏଁ ସେ 
ଜାଳି ଦେବ ନିଆଁ- ଚାରିଆଡ଼େ ବାଜି ଉଠିବ ରଣଦାମାମା... ପଦାତିକ ଅଶ୍ଵାରୋହୀରେ ପୃଥ୍ବୀ 
ହେବ ଟଳମଳ | ( ୬୭ ) 


ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ସୌରୀ ଯେପରି ଭାଗବତର କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏହି ଯୁଗର 
(୬୬) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୯୪, ( ୬୭ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୨୯. 
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N N N 
ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ବୋଧନ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି, ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ବିଶ୍ନେଷଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । ପୁନଶ୍ଚ ମଣିଷକୁ ସେ ସଇତାନ ଓ ଦେବତାର ମିଶ୍ରିତ ସହଯୋଗରୁ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଯେପରି ତାର୍କିକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ସେହି ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ 
ଶୈଳୀର ପରିଡୟ ଦିଏ । ସୌରୀ କହେ ଯେ- ଯେଉଁଠି ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ - ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ - 
ସେଠି ଜୀବନ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁର ଅସହ୍ୟ ଶୀତଳତାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର୍ଗ ସ୍ଥିର ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଜୀବ, ଗତିହୀନ , ଶାନ୍ତି - ସ୍ଥାଣୁ ସରୀସୃପ ପରି ଚିରଦିନ ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍କାର କରି 
ବସିଛି, ସେଠି ଜୀବନର ସ୍ର୍ଭି ହୋଇପାରିବା ଅସମ୍ଭବ | ପୃଥ୍ବୀହଁ ଜୀବନର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର | 
କାରଣ ସେଠି ଉତ୍ତାପ ଅଛି - ସଂଘର୍ଷ ଅଛି । ଆଉ ଅଛି ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତମ ବିକାଶ 
ପକ୍ଷରେ ଯେଉଁ ଜିନିଷଟା ସର୍ବୋପେକ୍ଷା ବେଶୀ ଦରକାର ସେହି ଆଧାର । (୬୮) ଏହା 
ଲେଖକଙ୍କର ତାର୍କିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ | ଏହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀର ନିଦର୍ଶନ | ଯେପରି 
ଭାବରେ ସୌରୀ ମୁଖରେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ବର୍ଜୁଆମାନଙ୍କର ଦେଶବୋଲି କୁହାଯାଇଛି -ତାହା ମଧ୍ଯ 
ସେହି ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦିଏ । ପ୍ରଏଡିଜିମ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଯେପରି 
ଯୁକ୍ତିତର୍କ କରାଯାଇଛି - ତାହା ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ଦିଏ | ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ 
ଲେଖକ ସୌରୀ ଆଉ ଗଗନର ଭକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ଥି ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀର ପରିଚୟ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖନ୍ତୁ — 

ସୌରୀ କହିଲା - ମୁଁ ହୃତାଶନ - ମୁଁ ମହାଦୁମ | ମୁଁ ସପ୍ତ ସମୁଦ୍ରଟ ମୁଁ ଦଶ ଦିଗ । ମୁଁ 
ଚଉଦଦିଗପାଳ -ମୁଁ ଅଷ୍ଟବକ୍ର । ମୁଁ ଚଉଷଠି ଯୋଗିନୀ - ମୁଁ ଷୋଳ ସହସ୍ତ କାତ୍ୟାନୀ-ମୁଁ ଛତିଶ 
ପ୍ରକାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ମୁଁ ତାଳ - ମୁଁ ମାନ- ମୁଁ ରାଗିଣୀ - ମୁଁ ଛାୟାନଟ - ମୁଁ ଖମ୍ବାଢ - ମୁଁ ଭୈରବୀ 

ଗଗନ କହିଲା - ମୁଁ ବିଶେଷ୍ୟ ନୁହେଁ - ମୁଁ ବିଶେଷଣ ପଦ, ମୁଁ ସବୁ ପଦାର୍ଥର କ୍ରିୟାଶର୍ତି । 
ମୁଁ ଚଞ୍ଚଳ-ମୁଁ ଉନ୍ମାଦ - ମୁଁ ତରଳ - ମୁଁ କଠିନ - ମୁଁ ନୂଆ - ମୁଁ ପୁରୁଣା- ମୁଁ ମହାନ- ମୁଁ 
ବିରାଟ- ମୁଁ ଅଶାନ୍ତ - ମୁଁ ଶାନ୍ତ - ମୁଁ ଚଳନ୍ତ - ମୁଁ ଉଡ଼ନ୍ତ - ମୁଁ ଛୁଟନ୍ତ- ମୁଁ ହରିତ୍‌ - ମୁଁ ରକ୍ତ- 
ମୁଁ ଅସମ୍ଭାଳ - ମୁଁ ଖସ୍ଖସ୍‌ - ମୁଁ ଧୂମ୍ଧାମ -ମୁଁ ଚଟାପଟ୍‌ | (୬୯) 

ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବକ୍ତା ଶୈଳୀ ଓ ସମ୍ବାଦ ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ଚତୁରଙ୍ଗ ସଭାରେ ସଭ୍ୟମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ବକ୍ତତା ଦେଇଅଛନ୍ତି । ସୌରୀ ବଢ୍ଧତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ବବୋଧନ ଦେଇଛି । ସେ କହିଛି — 


“ମାନନୀୟ ପୌଢ଼ ସଭାପତି ମହୋଦୟ ଓ ଚତୃୁରଙ୍ଗ ସଭାର ସାବାଳକ ସଦଭ୍ୟବୃନ୍ଦ - 
ମୁଁ ସତକଥା କହିବାକୁ ଠିଆ ହୋଇଛି - ମୋ ବିଶ୍ଵାସ ଆପଣମାନେ ମୋତେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ | 
ଚତୁରଙ୍ଗ ସଂଘର ମହତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଦେଶରେ ଉସ୍ପୃଙ୍ଗଳତା ବୃଦ୍ଧିକରିବା - ବୁଢ଼ାମାନେ 
( ୬୮ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୧୧୦, ( ୬୯) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୫୮ /୫୯. 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବବାଗ | 


କହନ୍ତି ଗୋଳମାଳ କରିବା ଖରାପ, କିନୁ ମୋ ମତରେ ଭଲ ଗୋଳମାଳ କରିପାରିବା ଏକ 
ମସ୍ତବଡ଼ ଆର୍ଟ ! (୭୦) 

ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ହୋଇ ଅଛି । ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ସହିତ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି। ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିନ୍ତା ଓ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ କନ୍ଧନା ଉପରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! 


ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଏକ ପ୍ରତୀକଧମୀ ଉପନ୍ୟସ । ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ ଥ୍ବା କପୋତରାଜ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବକୁ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାମରୂପେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପକ୍ଷୀବିଶେଷ। ସେ ଆକାଶରେ 
ଉଡ଼େ | କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ କିଛି ସମୟ ବୃକ୍ଷର ଡାଳ ଉପରେ ବସିଯାଏ ।ସେହି ଡାଳରହିଁ ତାର 
ଅବଲମ୍ବନ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମଣିଷ ଅନେକ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ମଧୁର ମିଥ୍ୟାକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖେ, ତନ୍ମୟ ହୁଏ | ଏହି ମିଥ୍ୟାହିଁ ତା' ପକ୍ଷରେ ବୃକ୍ଷର ଡାଳ ସଦୃଶ୍ୟ ! ସେହି ମିଥ୍ୟାରୂପକ 
ଡାଳରେ ସେ ବସି ନିଜର କ୍ଲାନ୍ତି ହରାଏ ! ଗଣେଶ ବାବୁ ହିଁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ | ତାଙ୍କର କନ୍ିିତ ପ୍ରିୟା 
ମିଥ୍ୟା ହେଲେହେଁ ସେହି ମିଥ୍ୟାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ସେ ମାନିନେଇଛି | ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ବଂଚିବାର 
ପ୍ରେରଣୀ ଦେଇଛି । ଏଥୁରେ କିନ୍ତୁ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଗନ୍ତର କପୋତରାଜ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ତାର ପ୍ରଜା କପୋତ 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଯେଉଁ କୌଶଳ କରିଛି ତାହା ନାହିଁ। କେବଳ ଗଛରେ ବସି କ୍ଲାନ୍ତି 
ଦୂର କରିବା କଥା କୁହାଯାଇଛି | 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଚମକ୍ରାର ଉପମା ଓ ରୂପ କଛର ବ୍ୟବହାର 
କରିଅଛନ୍ତି — 
(କ) ଜୀବନଟା ବୀଜଗଣିତର ଗୋଟିଏ ଅଭିଭାତ୍ୟ ବିଯୁକ୍ତ ସଂଖ୍ୟା (୭୧) | 
(ଖ) ଜୀବନ ନଟୁପରି ଘୁରି ଚାଲିଛି । ତାର ସବୁ ଜ୍ଞାନ, ବୁବି, ଧ୍ୟାନ , ଧାରଣା, ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 

ପଛରେ ପକାର ଦେଇ (୭୨) | 
(ଗ) ସେ ଠେଲା ଗାଡ଼ିପରି ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି ଚାଲିବାକୁ ପସନ୍ଦରେ ପକାଏ ନାହିଁ। (୭୩) 


(ଘ) ତମର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଦରଜି ଦୋକାନର ଜାମାପରି, କେତେଗୁଡ଼ାଏ ଏକ ଧରଣର 
ଏବଂ ଏକ ଆକାରର ପିଲା ପ୍ରସବ କରିବା ଛଡ଼ା ବେଶି କଣ କରୁଛି। ( ୭୪) 

(ଡ) ମଣିଷକୁ ଅଭ୍ରଂଲିହ ସୁମେରୁ ପର୍ବତ ପରି ହେବାକୁ ହେବ ! ଅଚଳ, ଅଟଳ, ସ୍ଥିର 
ଘୂର୍ଣ୍ଣିବାୟୁର ଧକ୍କା ସେ ସହିବ । ବିଜୁଳିର ସକ୍୍‌ରେ ସେ ଟିକିଏ ହେଲେ ହଲିବ 

( ୭୦ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୧୨୮, ( ୭୧ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୨ ,( ୭ ୨ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା4୩ 

(୭୩) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୩, ( ୭୪ ) ଅତ୍ରୈେବ -ପୃଷ୍ଠା- ୨ ୧. 
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Likes ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ନାହି । (୭୫) 
( ଚ) ତୁମର ଶିକ୍ଷା ନିକେତନ କହ ବା ନ୍ୟାୟାଧ୍‌୍ କରଣ କହ ସବୁ ସଛଚ୍ଚିଦ୍ର । ଖଜୁରୀ ଗଛପରି 
ସବୁ ମୂଳରୁ ପାହାଚ ପାହାଚ (9୬) 


(ଛ) ଜାତୀୟତାର ମୁଖାପିନି ବେଶ୍‌ ପାତିମାଙ୍କଡ଼ ନାଟ ଚାଲିଛି । (୭୭) 
(ଜ) ବେଙ୍ଗଫୁଲା ପରି ଏମିତି ଫେଣେର ଉଠେ ନାହିଁ। (୭୮) 


(ଝ) ଏହି ସବୁ ଶସ୍ତା ଜାତୀୟତାର ତଳେ ରାମାନନ୍ଦୀ ମୋହର ମାରିବା ଦ୍ଵାରା ଉପରି ଲାଭ 
ଓ ଅଣ୍ଟା ଖୋସର ଲାଭ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ରହିଛି । (୭୯) 


(8) ରତିହାସଟା ହିଁ ମୋ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ଧନା , ତାହା ହିଁ ମୋର ମାଘ ମାସ 

ଜାଡ଼ରେ କମ୍ବଳ । ( ୮୦) 
(ଟ) ମାଟି କାଦୂଅରୁ ମଧୁ କୈଟଭ ଜନ୍ମ ହେଲାପରି ଗଗନର ଉର୍ବର କପୋଳରୁ ପ୍ରଥମେ 

ଏହି ନାମଟି ବାହାରି ଥ୍ଲା। (୮୧) 

ଏହି ପରି ନାନା ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈନ୍ଧିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିଅଛି। ଏ ତଦ୍ରଭିନ୍ନ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରୁ ଲେଖକଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍ବାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ମାକ୍ସ, 
ଲେନିନ, ଗରି, ପ୍ରଏଡ଼ ଓ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୁ୍‌ବାର ଭୁରି ଭୁରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଥୁବା ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରସଂଗକୁ 
ନେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ଗଗନ ଓ ସୌରୀର ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତାକୁ 
ସୂଚାଇ ଦେରଅଛନ୍ତି । ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ, 
ବିବର୍ଉନବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଅଛି ଲୋକ 
କାହାଣୀର ଠେକୁଆ ଓ କଛ୍ଛପର ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା |! ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ 
ପ୍ରସଂଗର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । ଓସ୍କାର ୱାଇଲଡ଼, ଷ୍ଟାଲିନ୍‌, ଗର୍କି, ଆଇନଷ୍ଟାଇନ୍୍‌ , 
ଗୋପାଳକ୍ଷ୍ଣ ଗୋଖେଲ, ଇଓନ ନଗୁଚି, ଭିକୂର ହୁ୍ୟୁଗୋ, ଗଲ୍‌ ସ ଓୱର୍ବି, ରବସନ୍‌ , 
ଏଚ.ଜି.ଠୱେଲସ, ତୁଗେନିଭ, ପୁଷିନ, ସୁଇନିଙ୍ଗ, ସିନୋଲା, ବ୍ାଉନିଙ୍କ, ରସନ୍‌ , ବାଲ୍‌ଜାକ୍‌ , 
ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ, ବର୍ଣ୍ଠାଡ ଶ , ମାଡାମ କ୍ୟୁରୀ, ଏଡମଷଶ୍ଡ ବାଜ୍‌, ବିବେକାନନ୍ଦ, ରାମକୃଷ୍ଣ ଅରବିନ୍ଦ, 
ଜର୍ମାନ କବି ସିଲାର, ଜନ୍‌ ଗିଲ୍‌ ବର୍ଟ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ବାଇରନ୍‌, ସକ୍ରେଟିସ୍‌, 
ସେକ୍ସପିଅର, ହପ୍ମ୍ୟାନ, ଦାନ୍ତେ, ନ୍ୟୁଟ ହାମସନ୍ବ, ରସଚିନ୍‌, ଭଲଟାୟାର, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, 
ଚାର୍ଟରଟନ, ଉଇଲ୍‌ ଅମ କୁପାର, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଲୁ ରକ୍‌ ପିରାଣ୍ଡେ ଲୋକର, କାରହୁସି, 
(୭୫) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୨, (୭୬) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୨୩, ( ୭୭) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା୩୫ 
( ୭୮ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୫୭, ( ୭୯) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୫୭, ( ୮୦) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୭ ୧. 


( ୮ ୧ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଶଷ୍ଠା- ୧ ୧୭. 
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ନି ଗାରରୋଗକ ଅଚଳାନ | ୯ 
ସଙଟ୍ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦା 


ଆନାତୋଲା ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ଗାନ୍ଧୀ, ଜନ୍‌ ବୋଜର୍‌, ହଇଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବହ ଲେଖକ ଓ ଚିନ୍ତାନାୟକ 
ମାନଙ୍କର ଉକ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଅଛି | ଏତଦଵ ଭିନ୍ନ କେତେକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ଓ ପୁସ୍ତକର ମଧ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗତ ସୂଚନା ରହିଛି । ଖପନ୍ୟାସିକ ଯେ ବହୁପାଠୀ ଓ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଜ୍ଞନକୁ ସେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାହା ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । 
ମୂଳତଃ ' ଚିତୃଗ୍ରୀବ? ଏକ ତତ୍ତ୍ରମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ! ଲେଖକ ତତ୍ତ୍ବକୁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାର୍କିକ ଶୈଳୀରେ ତଥା ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ରସଗ୍ରାହୀ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ୟାସ | ଏଥ୍‌ରେ 
ନାୟିକା ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଗତାନୁଗତିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ବା Plot, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, କ୍ରମ ପ୍ରବାହ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ। 
ଚାରିଜଣ ଯୁବକଙ୍କୁ ନେର ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟ ଅଛି, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅଛି, 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଅଛି । ଅଛି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା । ବିଶ୍ବଙ୍ଖଳ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି । 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟି ରତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର୍ଟ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ଅଣ-ନାୟକ ଉପନ୍ୟାସ " The Anti Hero Novel" କୁହାଯାଏ | ଏଥ୍‌ରେ 
ପାରଂପାରିକ ଉପନ୍ୟାସପରି ନାୟକ ଓ ଖଳନାୟକର ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ। ଯେଉଁ ଚାରିଜଣ ଯୁବକ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଛନ୍ତି, ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାୟକ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦ୍ଦ ବା 
ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ । ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଶ୍ଲେଷାମ୍ମକ ଆମ୍ମ 
ସଚେତନତା ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଫରାସୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୃଇଟି ଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଧାରା ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଅଣ-ଉପନ୍ୟାସ ବା Ani Novel ଧାରା | ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥୁବା 
ସୁପ୍ତ ଅଂଗୀକାର ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରତିବାଦରେ ଥମ Novel ସୃଷ୍ଠି । ନାତୋହି ସାରୋତ ହେଉଛନ୍ତି 
Anti Novel ର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର "A Protrait of a man unknown" 
(1948) ହିଁ Anti Novelର ପ୍ରଥମ ସ୍ଷ୍ଟି। ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ମାନସିକତା, 
ହିଂସା, ଅବିଶ୍ଵାସ, ଯୌନ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | ଅଣ ଉପନ୍ୟାସରେ 
କଥାନକ ବା Plot ନଥାଏ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳ୍ପ । ସୂଚନାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସବିଶେଷ ପରିଚୟ ନଥାଏ । ପାରଂପରିକ କାଳକ୍ରମିକତା 
ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ରକ୍ଷା କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ 
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N ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଭାବ, ଅବବୋଧତା, ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ରତ୍ୟାଦିର ଖଣଶ୍ତିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଅଣ 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ କହନ୍ତି - "We live in an age of reflection and 
that the novel is in the act of veflecting on itself, (79) Anti 
Novel ରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ବା ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥାଏ | Anti 
Novel ହିଁ ନବ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ସୃଜନ କ୍ରିୟାର ଏକ ନାଟକୀୟ ରୂପ । ଆଜିର ଯୁଗ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳ।, ଅବିଶ୍ବାସ, ଆମ୍ସନ୍ଦେହ ଓ ଅପରାଧ ବୋଧର ଯୁଗ । ଏ ଯୁଗର ଭାବକୁ ଆତ୍ମ 
ସ୍ଵଗତଃ ଭାଷଣ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବା ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଥମ Novel ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ ହୋଇପାରିବ ! ଅବଶ୍ୟ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ବେଳକୁ ଥି Novel ର ଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇନଥୁଲା। ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ୧୯୪୮ ମସିହାରୁ ଏହି ଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହା ସନ୍ତ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଯେପରି ଭାବରେ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ଓ ଯୁଗର ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ରୂପଚିତ୍ର ସହିତ 
ମାନସିକ ସନ୍ତୁଳନକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସବିଶେଷ ପରିଚିତ 
ନକରି ଯେପରି ସେମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି, ସେ ଦୃଷ୍ଟରୁ ଚିତ୍ରଗୀବ Anti Novel ର 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଏଥୁରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁର କ୍ରମ ପ୍ରବାହ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳ୍ପ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହା Anti Novel ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ! ପୁନଶ୍ଚ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂକୁ Non-Fiction 
Novel' ବା ଅଣ କଳନା ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ବସ୍ତୁଚିତ୍ର ଓ ତଥ୍ୟ, 
ସମ୍ବାଦଶୈଳୀ ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅଣ କଳ୍ପନାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ । ଏ।ଥୂରେ ସମ୍ବାଦ, ରାଜନୀତି, ଇତିହାସଶ୍ରୟୀ ତଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଏହି କାରଣରୁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଯେପରି ଥnt1-Novel ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ସେହିପରି 
ମଧ୍ଯ Non-Fiction ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂ 
ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ ଏ କଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । 

ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି ଯଦି ତାର ଶୈଳୀରେ 
ଚମକ୍କାରିତ । ନଥାଏ, ତେବେ ଏହା ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଦୁର୍ବଳ କଥାବସ୍ତୁ 
ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ମନୋଞ୍ଚ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ତାହା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୁଏ | ସେହିପରି 
ଏକ ଉଚ୍ଚ କଥାବସ୍ତୁ ଯଦି ଦୁର୍ବଳ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଯାଏ । 
ଲେଖକଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ଓ ଶକ୍ତି ହି ଏକ ଉନ୍ନତଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଶୈଳୀ 
ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଲେଖକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ 
ତଲ୍ଲୀନ କରିଦେଇ ପାରେ, ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଉପନ୍ୟାସ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଯେ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ; ଏହା ମନେ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ | 


( ୮ ୨) ଦାସ, ଡଃ ଇକ୍ଷ୍ମୀଧର - ଉପନ୍ୟାସ ତତ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠା ୫୪ 
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pre LY ୯୧ 
ସଚଟ୍ଟ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଚଢ଼ର୍ଥ ପରିଚ୍ରେବ 


ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ : ସୃଷ୍ଟି ଓ ପରିଚୟ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଧ ସର୍ବକନିଷ୍ଠ ବିଭାଗ । ବ୍ୟାସ କବି ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନରୁ ସୂଚିତ ‘ଲଛମନିଆ” ଗଛ ( ୧୮୬୮ ) ମସିହାରେ ‘ବୋଧଦାଯୟିନୀ” 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ବୋଲି ସୂଚନା ଥ୍ଲେ ହେଁ ଏହି ଗନଳ୍ପଟି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିନଥ୍ବାରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଉଜ୍ସଳସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ରେବତୀ ଗଳ୍ପକୁ ( ୧) କେବଳ ତାଙ୍କର 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଧ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | 
ରତି ପୂର୍ବରୁ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ‘ଇତାଲୀୟ ଯୁବାଂ ଓ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର 
“ପ୍ରଣଯର ଅଉ୍ତ ପରିଣାମ’ ଓ ‘ହେମମାଳା' ପ୍ରକାଶ ପାରଥୂଲେ ହେଁ, ତାହାକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ୍ଥର 
ଆଖ୍ୟ ଦିଆଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ଆମ୍‌ସଟନ୍୍‌ ପିଲାଙ୍କ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପାଇଁ 
କେତୋଟି ଛୋଟ ଛୋଟ କାହାଣୀ ଲେଖ୍‌୍ଥୂଲେ | ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ମଧ୍ଯ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ପାଠ୍ୟ 
ଉପଯୋଗୀ କେତୋଟି କାହାଣୀ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏସବୁ କେହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ କାହାଣୀ ପୁସ୍ତକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଯଥା - ସୋମନାଥ ବ୍ରତ 
କଥା, ରୁଦ ସୁଧାନିଧ୍‌, ଚତୁର ବିନୋଦ, ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି, ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ, ଚାଚେରୀଲୀନା 
ପ୍ରଭୃତି । ଏତଦଵଭିନ୍ନ ବତ୍ରିଶ ସଂହାସନ ଓ ବେତାଳ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟଗୋଚର ହୁଏ । ଏସବୁ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ନରନାରୀ, ଭୂତପ୍ରେତ ଯୋଗୀ ଜଙ୍ଗମ, ଦେବବେବୀ ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । ଏ ଗୁଡ଼ିକରୁ କୌଣସିଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ନୁହନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ 
ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିଥୁଲା । ସେ ଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ୍ଥ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଅନୁଯାୟୀ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର “ରେବତୀ ହିଁ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରୂ ପେ ମାନ୍ୟତା ଲାଭକରେ । ଫକୀର ମୋହନ ଏକୋରଇଶଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ର 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମସ୍ତ ଗନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରେବତୀ, ଡାକମୁନ୍‌ ସୀ, ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡ଼ିସିନ୍‌, ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର, ପାଠୋଇ ବୋହୂ, ସୁନାବୋହୂ, ରାଣ୍ଡପୁଅ ଅନନ୍ତା, ବିରେର 
ବିଶାଳ, ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟାସୁନା, କାଳିକା ପୁସାଦ ଗୋରାପ, କମଳା ପୁସାଦ ଗୋରାପ, 


( ୧) ଉନଳ ସାହିତ୍ୟ - ୧୮୯୮, ଅକଲୋବର ସଂଖ୍ୟା 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


କୁଳ କୁନ୍ତଳା ଓ ଗାରୁଡ଼ିମଂତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଆକଷିଣ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୀର୍ଘ । ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ଦ୍ବୈତ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ପ୍ରଥମାର୍ବବ 
ଅପେକ୍ଷା ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀତା ବେଶି । ତେଣୁ କେତୋଟି 
ଗଳ୍ପକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ତର ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହନ୍ତି ! କିନ୍ଧ ସମକାଳୀନ ସମାଜ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର, ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସମକାଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ନନ୍ଦ, ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୂଖ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଦି ପର୍ବରେ ଯେଉଁସବୁ ଗଳ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍ଲା ଆଦର୍ଶ ଓ 
ବାସ୍ତବତାର ସମନ୍ବିତ ରୂପ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଜମିଦାର ଓ ମହାଜନମାନେ ଯେପରି ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଶୋଷଣ କରୁଥୁଲେ, ତାହାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟରେ ଗନଳ୍ତରୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିନେ । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ଫଳରେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା, ରଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କର ଯେପରି ଭ୍ରାନ୍ତ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା, ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଶ୍ୟା 
ସଂସର୍ଗ ଯେପରି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍ଲା, ସେସବୁକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯିବା ସହିତ 
ରତିହାସ ସମ୍ପର୍କିତ କେତେକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରାଯାଇଥୁଲା | ଜମିଦାର ଓ 
ମହାଜଚନମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ଯେପରି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ନିମ୍ପବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, କାରୁଣ୍ୟ, ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ନାସ, କୁସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶପାଇଛି ସହାନୁଭୂତି । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଛରେ 
ଅଛି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଭାବର ସ୍ଵର ଓ ସଂକଳ୍ପ | 


୧୯ ୨ ୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 
ଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ତଥା ଭରତବର୍ଷରେ ମୁଭ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ସୁତୀବ୍ର 
ହୋଇଉଠିଛି । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଇଂରାଜୀ ଶାସନ କାଳରେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହା 
ବ୍ରିଟିଶ -ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଵାର୍ଥ ସଂରକ୍ଷଣ କରିବାରେ ତପୂର ହୋଇ ଉଠିଲା। ( ୨ ) ବ୍ରିଟିଶ 
ଶାସନ କାଳରେ କୃଷକମାନଙ୍କ ଉପରେ ନାନାବିଧ କର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ମଧ୍ଯସନ୍ତ୍ବାଧ୍କାରୀ ରାଜା ଓ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ, ଦେଶୀୟ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଇଂରାଜମାନଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ଫଳରେ ଭାରତବର୍ଷର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷବେଳକୁ ନୃତନ ଜାଗରଣ ଦେଖାଦେଲା । 
ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ୧୮୮ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭକରି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସୃଷ୍ଟିକଲା ନୂତନ ଆଶା ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା | ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ( ୧୯୦୫), ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
( ୧ ୯ ୧୪-୧୯୧୮), ଜାଲିୱାନାୱାଲାବାଗ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ( ୧୯ ୧୯) ରତ୍ୟାଦି ଘଟଣା ପରେ 


ପରେ ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତୁରେ ୧୯୨୧ ମସିହାରୁ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
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ଓଡ଼ିଆ। କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ସେ ଇଂରେଜ ସରକାର ବିରୋଧରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ମାଧ୍ଯମରେ ସଂଗ୍ରାମ କଲେ । ଏହି ସତ୍ୟାଗ୍ରହ 
ଦୁର୍ବଳର ଅସ୍ତ ନୁହେଁ; ଏହା ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ପି ୟ ପ୍ରତିରୋଧ ନୁହେଁ । ଏହା ସବୁଠାରୁ ସବଳତମ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଅମେଘ ଅସ୍ତ। କୌଣସି ପ୍ରକାର ହିଂସାର ସ୍ଥାନ ଏଥୁରେ ନାହିଁ। ନିଜେ କଷ୍ଟ ବରଣକରି ସତ୍ୟାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବା ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀର ଧର୍ମ । ଶତୁର ଭୁଲ ଦେଖାଇ ଦେବା ପରମ କର୍ରବ୍ୟ । 
(୩) । ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ଭାରତର ଲୋକେ ସରକାରୀ ପଦ ପଦବୀ, 
ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ଓ ସଭା ସମିତି, କୋର୍ଟ କଚେରୀ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବର୍ଜନ କଲେ | ସ୍ଵାୟତ୍ତ 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଲେ ! ବିଦେଶୀ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଡନ କଲେ | ୧୯୨୭ ମସିହାରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରାଜ ଦାବୀକୁ କଂଗ୍ରେସ ଗ୍ରହଣ କଲା। ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ପୁନର୍ବାର ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ! ରାଜନୀତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଏହି ସମୟରେ ଅସ୍ଗୃଶ୍ୟତା 
ନିବାରଣ, ମଦ୍ୟ ଓ ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ 
ଇତ୍ୟାଦି ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୩୯ ମସିହାରୁ ୧୯୪୫ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ। ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ୧୯୪୭ ମସିହା 
ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୧୫ତାରିଖରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ରତ୍ୟାଦି ନାନାବିଧ ଘଟଣା ଏହି 
ତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଜନମାନସକୁ ବହୁ ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥ୍ଲା । ଏ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଶାଣିତ ଓ ସୁତ୍ରୀବ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା ! ଉତ୍କଳମଣି ପଶ୍ତିତ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ୧୯୧୯ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ମାସ ୧୯ ତାରିଖ ଦିନ କଟକ ମୁନିସିପାଲିଟ୍‌ 
ପଡ଼ିଆରେ ଉଜ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍‌ବେଶନରେ ସଭାପତିତ୍ସ କରି କହିଥୂଲେ- 
“ପରାଧୀନ ଭାବ, ଦାସତୃଭାବ - ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବ ବିଭୂତ୍ନ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ଭାବରେ ସାକ୍ଷାତ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ଆଗରେ ଦେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ହେବ | ତାଙ୍କର ଆହାନ ଶୁଣିବାକୁ 
ହେବ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ବାହାରେ ନାହିଁ, ଏହା ଆତ୍ମାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଆତ୍ମ ଶାସନ ହିଁ ଏହାର 
ସାଧନା | ତିତିକ୍ଷା ହିଁ ଏହାର ମଂତ୍ର ।! ( ୪) ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ମହାଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ସେ ମିଶାଇଦେଲେ । ତାଙ୍କରି ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓଡ଼ିଶା 
ଆସିଲେ | ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୂଲା | (୫) ୧୯୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସ ପହିଲା ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଦେଶ ହେଲା । ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ଛତିଶ ଗଡ଼ଜାତ ମିଶିଲା ଏବଂ ୧୯୪୯ 
ମସିହାରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମିଶି ଗଠିତ ହେଲା ବୃହତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା । ଏହି ସମୟରେ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ବ୍ରିଟିଶମାନଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସାମ୍ପ ଦାୟିକ ସଙ୍ଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଗାନ୍ଧିଜୀ 


(୩) ଗାନ୍ଧୀ ରଚନାବଳୀ -୩ୟଖଶ୍ଡ-( ସତ୍ୟାଗ୍ରହ) “ପୃଷ୍ଠା ୩ 
(୪) ଗୋପବଂଧୁ ରଚନାବଳୀ-ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ - ପୃଷ୍ଠା ୪/୫. 
( ୫) ମହତାବ, ହରେକୃଷ୍ଣ-ସାଧନାର ପଥେ- ପୃଷ୍ଠା- ୧୨୯. 
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ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ( ୬ ) ଗାନ୍ଧିଜୀ ବାରମ୍ବାର 
ଧର୍ମଗତ, ସମ୍ପ ଦାୟଗତ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଭୁଲି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ଭାରତମାତାର ସନ୍ତାନ ରୂପେ 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୁଲେ। ଏହି ସମୟର ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ, ଅର୍ଥନୀତିକ, 
କୃଷି ଓ ଶିଳ୍ପ ଭିତିକ ଯେଉଁସବୁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ଗଛରେ ରୂପ ନେଲା । 
ପୁନଶ୍ଚ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ, ପ୍ରଗତିବାଦ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ 
ଜାତୀୟତାବାଦ - ଗଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏ 
ସମୟରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ 
ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା, ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ବୃହ କଥାକାର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛରେ ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଭିକ ଦିଗରୁ ନବ 
ନବ ପରୀକ୍ଷା କରିଥୁଲେ | ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଏହି ସମୟରେ ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବି ଓ କଥାକାର ! ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ତଥା ଆନ୍ତର୍ଚଚାତିକ ଗଳ୍ପର ଗତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ତାଳଦେଇ ଗତିକରିଛି । ଏ ସମୟର ଗଳ୍ପରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଆତ୍ମ ଅନ୍ନେଷା 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳତରେ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଉଅଛି, ତାହା ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗରେ 
ଏତେ ଶାଣିତ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ | ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଗନ୍ଧ ରଚନା 
କରି ସେ- ସବୁଥ୍‌ରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 

ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପସୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବି ଭାବରେ କେବଳ ନୁହନ୍ତି, ଜଣେ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ କଥାଶିଛୀ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀଂ 
( ୧୯୩୨ ) ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଆଦ୍ୟ ନିଦର୍ଶନ ଏହି କବିତା ପୁସ୍ତକର ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାରେ 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଅବିଚାର, ଅନ୍ୟାୟ, ବିଦଳିତ ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଗମ୍ଭୀର 
ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା | ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ କବିତାରେ ନୃତନ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା କରୁ କରୁ 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଶର୍ତି ସେ ପରୀକ୍ଷା କଲେ | ସେ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାକୁ ଛାଡ଼ି 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ନୃତନ ଧରା ଓ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ( ୭) ତାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବଥୂଲା ଅପ୍ରତିହତ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ ନୂତନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଗଳ୍ପରେ | ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବ ଚେତନା ସହିତ 
ସେ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ମାର୍କସୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ପ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନ 
(୬) ଗାନ୍ଧୀ ରଚନାବଳୀ - ଦଶମ ଖଶ୍ଡ-ପୃଷଠା-୫୩ Young India - 18.9. 1924 
(୭ ) ସାମଲ, ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଜ୍ତର ଇତିହାସ- ୨ ୟଭାଗ-ପୃଷ୍ଠାୱ ୨୨ ୬. 
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ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚଦାର 


ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଭାବ ଭାବନାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କଲେ | ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଡ଼ଜ୍ରାତି ଶାସନ ଓ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ସେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
ଦେଇ ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତି ବୃତ୍ତଭିତରେ ସମାଜ ଆତ୍ମାକୁ ଅନୁଭବ କଲେ। ( ୮) ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧି ବେଳରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନ ଅନୁ ପ୍ରେରିତ ଯେଉଁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଭାବଧାରା ସୃଷ୍ଠିହେଲା, ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାହାକୁ ଗଭୀରଭାବେ ଅନୁଭବ କଲେ | ସେହି 
ଅନୁଭବକୁ ସେ ରୂପ ଦେଲେ ତାଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ୟ ଓ କବିତାରେ ! ସେ ପୁନଭ୍ଠ ଅନୁଭବ 
କଲେ ଯେ ଗୋଟାଏ କ୍ଷୁଦ୍ରଗୋଷ୍ଠୀ ଜାତି , ଧର୍ମ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଅସ୍ତ କରି ଅଗଣିତ ଜନତାକୁ ଶୋଷଣ 
କରୁଛି । ଫଳରେ ଧନୀ ଓ ନିର୍ବନ, ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ, ଥ୍ଲାବାଲା ଓ ନଥ୍ଲାବାଲାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ବିରାଟ ବ୍ୟବଧାନ | ଏହି ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଙ୍କଟ 
ସୃଷ୍ଟିକଲା। ତାହାକୁ ସେ ରୂପଦେଲେ ତାଙ୍କର କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗନ୍ରେ | ସେ ୧୯୩୩ 
ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୪୦୮୪୧ ମସିହା ମଧ୍ୟମରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଗନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଥୂଲେ | ତାଙ୍କର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ‘ଯୁଗବୀଣା' , “ଆରତି , ଆଧୁନିକ,” “ସହକାର! , 
ଉକ୍କଳସାହିତ୍ୟ' , ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରତିକାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। ସେହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ “ମଶାଣିର 
ଫୁଲ , ମାଟିର ତାଜ ଓ ଛାଇ” ଗଛ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛି । ଏତଦଵଭିନ୍ନ 
ସେ ସମୟର ଆଉ କେତେକ ଗନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗରେ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ | ଏହାପରେ ସେ ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଗନ୍ଧ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ପରେ ୧୯୭୦ ମସିହା 
କାଳରୁ ସେ ଆହୁରି କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ରଚନା କଲେ। ସେ ସବୁ ଗଳ୍ପ ଦିଗନ୍ତ” , ‘ଗଳ , ଆସନ୍ତା 
କାଲି! ରତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଲା। ସେ ସମୟର ଗନଛ୍ଥଗୁଡ଼ିକ ‘ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗନ୍ଧ 
( ୧୯୮୪) ଏବଂ ‘ନୂତନ ଗଛ” ( ୧୯୯୦) ଦୁଇଟି ସଙ୍କଳନରେ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଅଛି । 


ବିସର୍ଚ୍ଚନ ( ୯ ) ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ । ଏହା ପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା “ରିକ୍ସା ବାଲା” ( ୧୦), ଗଳନୁହେଁ' ( ୧୧) ‘ଆଇୁଠି? ( ୧୨), ‘ଅସ୍ତରାଗ' 
( ୧୩), “ମଶାଣିରଫୁଲଂ ( ୧୪), “ମଲାକର (୧୫), ଅଂଧାରୁଆ” (୧୬), 
‘ରଚଢାପୁଅଂ ( ୧୭), ‘ମାଟିର ତାଢଂ ( ୧୮), ‘କେହିନୁହେଁ ( ୧୯), ହୋତଂ ( ୨୦), 
ବୃଣଂ ( ୨୧), ‘ରାଜା, ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ( ୨୨), ୧୯୭୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାରଅଛି | “ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା ( ୨୩), ' ପଶ୍ତିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
(୮ ) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୨୭, ( ୯) ‘ଯୁଗବୀଣା” - ୧୯୩୩ , ( ୧୦) ସହକାର - ୧୯୩୬. 
( ୧୧ ) ସହକାର - ୧୯୩୬, ( ୧୨ ) ସହକାର - ୧୯୩୭, ( ୧୩) ଯୁଗବୀଣା - ୧୯୩୩. 
( ୧୪) ଆରତି - ୧୯୪୧.( ୧୫) ଆରତି - ୧୯୪୦, ( ୧୬) ଆରତି - ୧୯୪୦. 
( ୧୭ ) ଆରତି - ୧୯୪୦, ( ୧୮) ଆରଚି - ୧୯୪୧, ( ୧୯) ଆରତି - ୧୯୪୧. 
( ୨୦) ଆରତି - ୧୯ ୪୧.( ୨୧) ଯୁଗବୀଣା-୧୯୩୪, ( ୨୨) ଜୁଆର - ୧୯୪୯. 
( ୨୩) ଝଙ୍କାର “୧୯୭୨. 
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।କ ହି 

( ୨୪), ‘ପଇସାଟିଏ ( ୨୫) ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ( ୨୬), ‘ମାଙ୍କଡ଼ , 'ଗୋଧ୍‌' , ଦିନପରେ 
ରାତି' , ନାଁ ଯାହାର ଦିନ ନୁହେଁ'( ୨୭), ‘ରଙ୍ଗଲତା' ( ୨୮), ‘ଜଙ୍ଗଲ' ( ୨୯), ଢାଗିରୀ' 
(୩୦), ‘ସମାଧ୍‌ (୩୧ ), ‘ଭିନ୍ନ ଲୋକଂ (୩୨ ), ସାକ୍ଷୀ” , ପାପୀ” (୩୩), ‘ପଦୁବୀଜ' 
(୩୪), ‘ବାଗ (୩୫) ଇତ୍ୟାଦି ଗନ୍ଧ ରଚନା କରି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଅଛନ୍ତି । ଏତଦ ଭିନ୍ନ ତାଙ୍କର କେତେକ ଅନୁସୃତ ଓ 
ଅନୃଦିତ ଗଳ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି | ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ (୩୬), ‘ସାତଟଙ୍କା ଛଅ 
ଅଣା” (୩୭), 'ମୃଗୀଡିନ୍ବ (୩୮), କାଳୁନିକ' (୩୯), ‘ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁରଂ (୪୦), 
ଚୁମ୍ବନଂ ( ୪୧ ) , ଟମି' ( ୪୨) ଆଦିଗଛ ସହିତ ସହକାର ପତ୍ରିକାର ୧୩୪୩ ସାଲର ବିଭିନ୍ନ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ବବିଭ୍ରାଟ' “ଫକୀର ସାହେବ” ଟଗ୍ରୀଷ୍ଥାବାସ” ଓ ‘ବାଦଶାହା' ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ବିସର୍ଚ୍ଚନ” ଗହ୍ନରେ କଥାକାର କଟକ ସହରରେ ଦୂର୍ଗାମେଢ଼ର ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ଯାଉଥୂଲା- ବେଳେ ଦୂଇଦଳ ଶୋଭାଯାତ୍ରାକାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହୋଇଛି । ଏହି 
ସମୟରେ ଛିନ୍ନବସ୍ତ ପରିହିତା ଜନୈକା ପାଗଳିନୀ ଗୋଟିଏ ମୃତ ଶିଶୁକୁ କୋଳରେ ଜାକି 
ସେଠାରେ ପହଞ୍୍‌ ତାର ପୁଅକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେବାକୁ ମାଗିଛି ! ପୁଅଟି ତା” କାଖରୁ ଖସି ପଡ଼ିବାରୁ 
ସେ ପୁଣି ପୁଅକୁ ତନୁ ଉଠାଇ ନେଇ ଧରିଛି । ଏତିକିବେଳେ ସେ ଶୁଣିଲା ଚଉଧୁରୀ ବଜାରର 
ମୁଖ୍‌ଆଙ୍କ କଣ୍ଠସ୍ଵର । ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛି - “ରଖ ଏଥର ତମ ପୁଅକୁ ରଖ। ମୁଁ 
ମଲିଣି ତା ଜ୍ୁଜାରେ”? (୪୩) ମୁଖ୍ଆ ମିଶ୍ର ବାବୁ ସେ ନାରୀକୁ ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି । ସେ ହିଁ ସେ 
ନାରୀର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ | ଅଥଚ ସେ ଘଟଣାକୁ ଗୋପନ ରଖ୍‌ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆଗେଇ 
ନେବା ପାଇଁ କହନ୍ତେ ଉପସ୍ଥିତ ଯୁବକ ଓ ଜନତା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ସେହି ମୃତ ଶିଶୁଟିର 
ଶବକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନେଲେ । ନଦୀରେ ପ୍ରତିମାଙ୍କ ବିସର୍ଚ୍ଚନ କରି ମଶାଣିରେ ସେହି ମୃତ 
ଶିଶୁ ଅଇଁଠାର ବିସର୍ଜନ କଲେ। ଏହି ଗଳ୍ପରେ କଥାକାର ସମାଜର ସୁବିଧାବାଦୀ, ଉପଭୋଗୀ 
ମଣିଷର ପାପଲାଳସା ଓ ଶୋଷଣକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଦରିଦ୍ର ନିଃସ୍ଵ ନାରୀର 
( ୨୪) ‘ଗଛ - ୧୯୭୩. ( ୨୫) ‘ଦିଗନ୍ତ - ୧୯୬୭. 
( ୨ ୬) ଆସନ୍ତା କାଲି -୧୯୭୪.( ୨୭) ଆଧୁନିକ- ୧୯୬୩. ( ୨୮) ଆଠ-ନଅ-୧୯୮୩. 
( ୨୯) କୋଡ଼ିଏ-ଦଶ- ୧୯୮୩.(୩୦) ଅକ୍ଲୋବର- ୧୯୮୩.(୩୧ ) ଏକୋଇଖଷି-ଦଶ- ୧୯୮୩. 
(୩୨ ) ବାଇଶି-ଦଶ- ୧୯୮୩.(୩୩) ପଚିଶି-ସାଚ- ୧୯୮୫.(୩୪) ଚଉଦ-ନଅ-୧୯୮୫. 
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(୩୫ ) ଏକତିରିଖି-ଆଠ- ୧୯୮୫.(୩୬) ସହକାର- ୧୩୪୩.( ୩୭ ) ସହକାର- ୧୩୪୨. 

( ୩୮ ) ଉଳୁଳ ସାହିତ୍ୟ- ୧୩୪୦.(୩୯ ) ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ- ୧୩୪୪.( ୪୦ ) କଳିଙ୍ଗ - ୧୯୬୬. 
( ୪୧ ) ଉନଳ ସାହିତ୍ୟ-୧୯୪୩.( ୪୨ ) ଯୁଗବୀଣା ୧୯୩୩. 

( ୪୩) ସଚିରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୂଷ୍ଠା୫୩୮. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାମ ୯ ` 


ଅସହାୟତା ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ରୂପଦେଇ ସେଥ୍‌ରେ ମାର୍କସୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅସ୍ତରାଗ? ଗଳ୍ପରେ ଜନୈକ ବୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀର ଅସ୍ତରାଗର ଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି - “ଦିବସ ସୂର୍ଯ୍ୟର କୋମଳ ଅଂଗଟି କାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଉଦ୍ୟତ ଦନ୍ତମୁନରେ ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ 
ହୋର ଲାଖ୍‌ ରହିଛି - ଥପ ଥପ ହୋଇ ତରଳ ରକ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେହରୁ ନିଗିଡ଼ି ଆସି ଆକାଶଟାକୁ 
ଲାଲ୍‌ କରିଦେଇ ଯାଇଛି । ଅଦୂରରେ ଅମାରାତ୍ରୀର କରାଳ ଛାୟା ସେହି ଧ୍ଵଂସମୁଖ ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ 
ନବ ପକ୍ଷ ଅନ୍ତରାଳରେ ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରିବା ଲାଗି ଧାରଁ ଆସୁଛି ଧୀରେ ଧୀରେ ( ୪୪) । ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ବୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀର ବକ୍ଷସ୍ଥଳରେ ଥ୍ବା ଏକ ପୁରାତନ କ୍ଷତକୁ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ରୂପେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
କରାଯାଇଅଛି । ଉପଭୋଗୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦିବସ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ତର୍କଣା କରାଯାଇ, 
ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର ବିନାଶ ଯେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ତାହା ସୂଚିତ ହୋର ଅଛି । ଶିଳ୍ପୀ ବକ୍ଷର କ୍ଷତ ହିଁ 
ସାମାଜିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରେ ! ତୃଣ” ଗଳ୍ପରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦର ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଏଥ୍‌ରେ ହିଂସା ଓ ଜଢିଂଘାସା ସହିତ ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତି ଓ ଦେଶାମ୍ମବବୋଧର 
ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ ଦେଖାର ସେଥୁରେ ଧ୍ଵଂସ ଓ ମୂତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇ ଅଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ସେ କହନ୍ତି ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ଜଗତର ନିୟମ। ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଅଗ୍ରଦୃତ। ନିଜର ଶୁର୍ର ପକ୍ଷରେ ଧ୍ବଂସର 
ବିପୁଳ ବାର୍ରା ବହନ କରି ଚଞ୍ପୁଟରେ ଅନନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ସବୁଜ ପତାକା ଧରି ମୃତ୍ୟୁ ବିହଙ୍ଗ ପୃଥ୍ବୀ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ପ୍ରକୃତରେ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଜଗତର ପରିଣତ । ଆଉ ମନୁଷ୍ୟ 
ମୃତ୍ୟୁର କଳାପରଦାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ତା ଭିତରେ ଆଲୋକ ଦେଖବାକୁ ଚାହେଁ । ମୃତ୍ୟୁଟା 
ତା” ପ୍ରତି ଗୋଟାଏ ଭୟଙ୍କର ଖେଳ । ସେଥ୍ରୁ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଏ | × × × ମନୁଷ୍ୟ 
ପ୍ରକୃତରେ ବଡ଼ । ସେ କାହାରିକୁ କୈଫିୟତ ଦିଏ ନାହିଁ । ସେ ଯାହା କରେ ସବୁ ସତ୍ୟ । 
ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟର ପରିଣାମ ଅଛି । ସେ ପୁଣି ତା'ଠାରୁ ଏକ କଳ୍ପିତ ଶକ୍ତିକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବ ବଡ଼ବୋଲି ? ( ୪୫) | ‘ଅଂଧାରୁଆ” ଗଛରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣ, ଧର୍ମ ଓ ପୁରୋହିତ 
ପ୍ରଥାର ଭୀଷଣତା, ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରଭାବ ଓ ପରିଣତି , ଦରିଦ ଜନତାର ଅସହାୟତା ଇତ୍ୟାଦି 
ରୂପାୟିତ । ପହିଲି ପଧାନ ନାମକ ଜନୈକ ଚାଷୀ ତାର କ୍ଷେତକୁ ରାତ୍ରୀରେ ଜଗିଥ୍ଲାବେଳେ 
ଧାନ ଖାଉଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ କଳାକଳା ଜୀବକୁ ସେ ପିଟି ମାରିଦେଲା । ପରଦିନ ସେ ଜାଣିଲା 
ଯେ ସେ ଗୋଟିଏ ଗୋରୁକୁ ମାରିଦେଇଛି । ଯୁଗ ଯୁଗର ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଫଳରେ ସେ ନିଜକୁ 
ପାପୀ ମନେକଲା। ପୁରୋହିତ, ସମାଜପତି ଓ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଯୋଗୁ ସେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହେଲା | 
କିନ୍ତୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭୋଜନୀ ଓ ଜାତି ଭାଇଙ୍କୁ ସେ ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ନପାରିବାରୁ ତାକୁ ନିଆଁ ପାଣି 
ଅଟକ କରାଗଲା। ତା ପରେ ସେ ହେଲା ପାଗଳ । ପିଲାଏ ତାକୁ ଟେକା ପକାରଲେ। ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା । ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ବାପଘରୁ ଆଣିଥ୍‌ବା ଦଶ ଟଙ୍କାକୁ ଗୀର 
ମୁରବୀମାନଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇ ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡ଼ିବାରୁ ତା” ସ୍ବାମୀର ଶବ ସଂସ୍କାର ହେଲା | 
(୪୪) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା-୫୫୨ , ( ୪୫) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୨୩୦/୨୩୧. 
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os 
ଏହି ଗଳ୍ପଟି ଯେପରି କରୁଣ ସେହିପରି ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ରଂଗିତ । 
“ରାଜାପୁଅ” ଗଛରେ ଚାକର ନକୁଳା ଯାତ୍ରାରେ ରାଜାପୁଅ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲାବେଳେ 
ତା'ପ୍ରତି ମାଣିକ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ନକୁଳାକୁ ସେ ରଜାପୁଅ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଛି। 
ନକୁଳା ଜ୍ଵରରେ ପଡ଼ିଥ୍ବାବେଳେ ତାର ମାଲିକ ତାକୁ ଭର୍ସନା କରିଛି । ନକୁଳାକୁ ବସନ୍ତ ରୋଗ 
ହେବାରୁ ସାଆନ୍ତ ତାକୁ ଘରୁ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ବାହାର କରିଦେଲେ । ବହୁ କଷ୍ଟରେ ନକୁଳା 
ଘୁଷୁରି ଘୁଷ୍ଣରି ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଘରୁ ପଦାକୁ ବାହାରି ଆସିଛି । ଦେହ ସାରା ମାଛି ଭଣ ଭଣ | ଗା 
ତୋଟା ଗଛମୂଳ ସେ ଲଥ୍‌ କରି ଭୂଇଁ ଉପରେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସେଇଠି ତାର ଜୀବନ 
ଚାଲିଯାଇଛି । ମାଣିକ ସକାଳୁ ସକାଳୁ ଜନଳେଣି କାଠ ଗୋଟାରବାକୁ ତୋଟାକୁ ଯାଇ ଦେଖୁଛି 
ତା” ସ୍ବପ୍ନର ରଜାପୁଅର କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ରର ଚିତ୍ତ ସଙ୍ଘର୍ଷକୁ ଲେଖକ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ରିକ୍ସାବାଲା ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ଚିତ୍ର । କଲିକତାର ଜନୈକ 
ରିକ୍ସାବାଲା ରହିମ୍‌ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ତାର ପାରବାରିକ ଜୀବନର ଶୋଚନୀୟତା, ତା’ 
ରିକ୍କାରେ ଜନୈକ ଭଦ୍ରଲୋକ ଯାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ଦୁର୍ଘଟଣା, ରହିମ୍‌ର ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ତା'ର ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନର କାହାଣୀ, ବର୍ଣ୍ଣନା, ରହିମ୍‌ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ରିକ୍ସାବାଲାର ସଦ୍ଘର୍ଷ, 
ରିକ୍ସାବାଲା ରହିମ୍‌ ପ୍ରତି ଜଣେ ଧନୀ ଆରୋହୀର ପ୍ରତାରଣା, ରହିମ୍‌ ପ୍ରତି ପୋଲିସର ଅତ୍ୟାଚାର 
ରତ୍ୟାଦି ଘଟଣାକୁ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ‘ମଶାଣିରପ୍ରଲଂ 
ଗଳରେ ମଡ଼ା ଚଣ୍ତିଆ ଜଗୁତିଆଡ଼ିର ଗଭୀର ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି କଥାକାର | ଜଗୁତିଆଡ଼ି ପୋଖତ ମଡ଼ା ଚଣ୍ଡିଆ ! ପାଉଣା ପାରଲେ ସେ ଶବଦାହ 
କରିବାପାଇଁ ଯାଏ ! ଜଟିଆ ମାଂ ବୁଢ଼ୀର ବୋହୂ ପାପଗର୍ଭ ନଷ୍ଟ କରିବାର ଚେଷ୍ଟାକରି ତା'ର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯିବାରୁ ଶବଦାହ କରିବା ପାଇଁ ଗାଁ ଲୋକେ ବାହାରିଲେ ନାହିଁ । ଜଟିଆ ମାଂ 
ବୁଢ଼ୀ ଗା ଲୋକଙ୍କୁ କାକୁତି ମିନତି ହୋଇ କହିବାରୁ ଗାର କେତେକ ଯୁବକ ବାହାରିଲେ 
ଶବସଂସ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଜଗୁତି ଆଡ଼ିକୁ ଡାକିଲେ । ତାକୁ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା ଦେବାପାଇଁ 
ଓ ବୋହୂର ନାକରେ ଥବା ସୁନା ଗୁଣାଟି ନେବାପାଇଁ ସମ୍ମତି ଦେବାରୁ ସେ ଶବସଂସ୍କାର କରିବାକୁ 
ଯାଇଛି । ଜଗୁ ଶ୍ମଶାନରେ ବୋହୂ ନାକରୁ ଗୁଣାଟିକୁ ଛିଡ଼ାଇବାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲା ବେଳେ 
“ବୋଟ ବୋହୂଟିର ଫିକାମୁହଟି ଜହ୍ମ ଆଲୁଅରେ ଗୋଟିଏ ଦରମଭଳା କଇଁ ଫୁଲ ପରି 
ଦେଖାଯାଉଛି । ତାଂ ମୁହଁ ଚାରିପଟେ ଘେରି ରହିଛି ଗୋଟିଏ କଳାକନା କୁଞ୍ଚ୍‌ କୁଞ୍ଆ ବାଳର 
ଜଙ୍ଗଲ, ଠିକ ଯେମିତି ଆକାଶରେ ଚାନ୍ଦ ପଛ ଆଡ଼େ ଜମିରହିଛି କଳନା ମେଘର ବହଳିଆ 
ଛାଇ | (୪୬) ବୋହୂଟିର ମୁହଁ ଉପରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗି ଲୋଟିଯାଉଛି । ଜଗୁ 
ଅନୁଭବ କଲା ବୋହୂର ମୁହଁ ଉପରେ ମଉଳାଙ୍ଲର ଲାବଣ୍ୟ ତାର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିହେଲା 
{ ୪୬) ଅଟ୍ରେବ -ପୃଷ୍ଠା ୧୪୨୨ 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ re LS 


ଗଭୀର ସମବେଦନା | ବୋହୂର ନାକରୁ ସୁନାଗୁଣାଟି ଆଣିବାପାଇଁ ତା ହାତ ଚଳିଲା ନାହିଁ । 
ସଙ୍ଗୀ ମାଲଭାଇମାନେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ତାକୁ କହିଲେ “ଶୀଘ୍ର ଗୁଣାଟି ନେ `, ସେମାନେ 
ଶବରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରିବେ ।” ଢଗୁ ସେମାନଙ୍କୁ କହିଛି ନିଆଁ ଲଗାଇବା ପାଇଁ ! 
ମାଲଭାଇମାନେ କହିଲେ - ତୁ ସେଇ ଦୋଚାରୁଣୀଟାର ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ାକ ତୋର ପିଲାଛୁଆ 
ଘରେ ଭରି ନ କରି ଭାରି ଭଲ କରିଛୁ ଭାଇ | ବଡ଼ ଅମଙ୍ଗଳ ହୋଇଥାନ୍ତା ତୋର ! ଦେଖୁନୁ 
କେମିତି କଲବଲ ହୋଇ ମଲା-ନିଜ ପେଟର ପିଲାଟିକୁ ଯେ ମାରିବାକୁ ଯାଉଥଲା - ନିଢେ 
ସେ ମରନ୍ତା ନାହିଁ ? ଧର୍ମ କଣ ନାହିଁ ? ? ଜଗୁ ଜଳନ୍ତା ପାଉଶ ଭିତରେ ଆଖ୍‌ ବୁଲାଉ ବୁଲାଉ 
କହି ଲ।- ଥାଉ ଆଉ ଅନ୍ୟକୁ ବିଚାର କର ନାହିଁ । ମଣିଷ କଣ ମଣିଷକୁ 
ବୁଝିପାରେ ?”? (୪୭) 

ମାଟିର ତାଜ” ଗଳ୍ପରେ ହିନ୍ଦୁ ଯୁବକ ମଦନା ଓ ପଡ଼ିଶା ଘରର ମୁସଲମାନ ଯୁବତୀ 
ଅମିନା ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ନୀରବ ପ୍ରେମ, ଧର୍ମଗତ ବ୍ୟବଧାନ ହେତୁ ଉତ୍ତୟଙ୍କର ବିବାହରେ 
ବାଧା, ଅମିନା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରି ଗଲାପରେ ସ୍ବାମୀକୁ ତଲାକ୍‌ ଦେଇ ପୁନର୍ବାର ନିଙ୍ ଘରକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ମଦନାର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ହେବା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଅମିନାର ନିଜ ଘରେ କଳହ, 
ମଦନାର ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଅମିନାର ଝଗଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା ସହିତ ଅମିନାର 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମଦନାର ତା” ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ମଦନା 
ଅମିନାର କବରକୁ ନିଜ ହାତରେ ପଥର ମୁହାଁସ କରି ଚୂନପଲସ୍ତରା ତିଆରି କରିଦେଲା । 
ଯେତେବେଳେ ଅମିନା କିମ୍ବା ମଦନ ବିବାହ କରିନଥ୍ଲେ, ସେତେବେଳେ ମଦନକୁ ଅମିନା 
କହିଥ୍ଲା ଯେ - ସେ ମରିଗଲେ ତା” ଉପରେ ଗୋଟିଏ କବର କରିଦେବାକୁ | ମଦନା ସେହି 
ସ୍ମତିକୁ ମନେରଖ୍‌ କବର କରିଦେଇଛି । ଏହି ଗଛ୍ନରେ ମଦନା ଓ ଅମିନର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରେମକୁ 
ରୂପାୟନ କରାଯାଇ ଧର୍ମଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାର ବିଲୋପ ପାଇଁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଇଂଗିତ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ‘ମଲାକଇଁ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର। ‘ରାଜା, ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ବିରୋଧରେ ପ୍ରଚ୍ଜାମାନଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ 
ରୂପାୟିତ । ‘ଆଇୁଠି ଗଳ ଶ୍ରମିକ ତଥା ସର୍ବହରାମାନଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଦବାଇ ଦେବାକୁ 
ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତର ଏକ ସଫଳ ରୂପାୟନ । ‘ଗୋଧୂଳିର ଆମ୍ମା', ‘ଅମାବାସ୍ୟାର 
ଅର୍ଘ୍ୟ? ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା' ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶପାଇଛି ନରନାରୀଙ୍କର 
ମନଗହନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବ ଓ ଭାବନା ! ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଶଂସା କରି ପ୍ରଫେସର 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ କହନ୍ତି- " The story bridges a note of super humanism 
and reflects subtle Psycho-analysis of the writer." (୪୮) 1 
(୪୭) ଅତ୍ରୈବ -ପୃଷ୍ଠା- ୧୪୩ © 
(wr) Sachi Routray- A Poet of the people - Page-26. 
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ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ “କେହି ନୁହେ” ଗଳ୍ପରେ ନୈକା ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ନାରୀ ରାଧ୍‌ର 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ରାଧ୍‌ ବାରନାରୀ, କୁଲି କୁଞ୍ଜିଆ 
ତା” ନିକଟକୁ ଅଭିସାର ପାଇଁ ଆସେ | ରାଧ୍ଠାରେ ସେ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୌରୀକୁ ଦେଖେ ବୋଲି 
କହେ । ଏଥୁରେ ରାଧୁ ବିରକ୍ତ ହୋଇ କହେ ସେ କାହାର ନକଲ ହେବାକୁ ଚାହେ ନାହିଁ । ସେ 
ବାରନାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ସ୍ଵାଭିମାନ ଅଛି । ତେଣୁ ସେ କୁଞ୍ଜିଆକୁ ଛାଡ଼ି ସରିତ୍ବ ପାଖରେ 
ରହିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛି। ‘ଗୋଧୂଳିର ଆମ୍ମା ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ନିଜ ମନ ଭିତରେ ଶୋଇଲା 
ସାପଗୁଡ଼ିକ ତାକୁ ଦଂଶନ କରୁଥ୍ବା ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି । ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ 
ଗନ୍ଚନାୟକର ପ୍ରିୟତମା ସୁନନ୍ଦା ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରୁଷକୁ ବିବାହ କରିଯିବା ଫଳରେ ସେ ସୁନନ୍ଦା 
ସ୍ମକତିକୁ ବହନ କରି ଅବିବାହିତ ରହିଯାଇଛି ! ହାତ” ଗଳ୍ପରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ହାତ ଦେଖ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଛ କଥା କହି ପାଇସା ଭଶ୍ଡି ନେଉଥବା ପ୍ରସଂଗକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି 
କଥାକାର | ଜନୈକ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜ୍ୟୋତିଷ ନିକଟରେ ହାତ ଦେଖାଇ ରୋଗ ମୁକ୍ତି 
ହୋଇଯିବାର ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇଛି | ତା” ମୁହଁରେ ବଞ୍ବାର ବଡ଼ ଆଶା ଚହଟି ଉଠିଛି। ଜନୈକ 
ଛାତ୍ର ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖରେ ହାତ ଦେଖାଇ ସେ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଯୁବତୀକୁ ପାଇ ପାରିବ ବୋଲି 
ଭରସା ପାଇଛି । ଛାତ୍ରଟି ଜାଣେ ଯେ ଜ୍ୟୋତିଷ ତାକୁ ମିଥ୍ୟା କହୁଛି । ଅଥଚ ସେ ବାରମ୍ବାର 
ହାତ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଉଛି । ଯେତେବେଳେ ଗଳ୍ପନାୟକ ଛାତ୍ରଟିକୁ ଏପରି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଭରସା 
କରିବା ଉଚତବ ନୁହେଁ ବୋଲି କହିଲେ, ସେତେବେଳେ ଛାତ୍ରଟି କହିଛି ଯେ ମଣିଷ ନିକଟରେ 
ମିଥାର ମୂଲ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଲୋଭନୀୟ ମଧୁର ମିଥ୍ୟା ଯୋଗୁ ମଣିଷ 
ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତାକୁ କିଛି କ୍ଷଣ ଭୁଲିଯାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ସେ ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖରେ ହାଚଦେଖାଏ 
ଓ ତା'ଠାରୁ ମିଥ୍ୟା କଥା ଶୁଣି କ୍ଷଣିକ ଆନନ୍ଦ ପାଏ ! ‘ପଡ୍ରିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଗଳ୍ପରେ ଜନୈକ 
ପଡ୍ରିତ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦ ତାଙ୍କର ମୂଲି ଆଣୀ ଜାନକୀ ସହିତ ଯୌନକ୍ରିଡ଼ାରେ ପ୍ରମତ୍ତ ଥ୍ଲାବେଳେ 
ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ସନାତନ ଦେଖ୍‌ ଦେଇଛି । ପଡ୍ତିତ ଲଜ୍ୟାରେ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି | 
ସନାତନ ହୋଇଛି ଗମ୍ଭୀର ଓ ନୀରବ । ସାଇପଡ଼ିଶା ଓ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ସେ 
ବାପଙ୍କୁ ଖୋଜି ଘରକୁ ଆଣିଛି । ବାପ ଓ ପୁଅ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହନ୍ତି। ଏକଦା ସନାତନର 
ଢିପ୍‌ ଦର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଗଲା ! ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦ ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁରେ କେବଳ ହସିଲେ । 
ସେହି ହସ ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ । ତାଙ୍କର ହେଲା ମୃତ୍ୟୁ । ମୂଲିଆଣୀ ଜାନକୀ ତାଙ୍କର ପାଦ ଛୁଇଁବା 
ପାଇଁ ଯିବାରୁ ସମାଜ ସେଥୂରେ ବାଧାଦେଇଛି। ଅଦୂରରେ ରହି ସେ କେବଳ ପଡଶ୍ଚିତଙ୍କର ମର 
କଳେବର ପାଉଁଶ ହୋଇଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁଛି । ‘ମାଙ୍କଡ଼! ଗଳଛ୍ନରେ ଡେପୁଟି କଲେକୁର 
ପଦ୍ମଚରଣ ବାବୁ ଅବସର ନେବାପରେ ଗ୍ରାମକୁ ଆସି ଜମିବାଡ଼ି ବିକ୍ରୟକରି ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଫେରିଯାଇ ସେଠାରେ ଘର କରିବାର ଅଭିଳାଷକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସେ ଗଛମୂଳେ 
ଟିକେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ର ସ୍ପୃତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବବାଗ ଏ 


ଉଠିଲା। ସେ ଦେଖୁଲେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ ଏ ଡ଼ାଳରୁ ସେ ଡ଼ାଳକୁ ଡ଼େଇଁଛି। ଅମିନ ଆସି ଜମି 
ମାପିଲା - ଜମିରେ ଗାତ ଖୋଳୁଥ୍ବାବେନେ ସେଥ୍ର ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ର କଙ୍କଳା ବାହାରିଲା | 
ତାଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଲା ଅତୀତରେ ଦୁଇଟି ମାଙ୍କଡ଼ ମିଥୁନରତ ଥୂଲାବେନେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼କୁ 
ସେ ମାରଦେଇ ସେହିଠାରେ ପୋତିଥୁଲେ । ମାଙ୍କଡ଼ର ସ୍ମତି ମଧ୍ଯଦେର ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇ ଉଠିଲା ମଣିଷର ପୂର୍ବ ପୁରୁଷର ସ୍ମତି ସହିତ ତାଙ୍କ ବୁନି ଆଦିର ସ୍ମତି । ତେଣୁ ସେ ଜମି 
ବିକ୍ରି ନକରି ଫେରିଗଲେ । ‘ପଇସାଟିଏ? ଗଳ୍ପ ଏକ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ଗଳ୍ପ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ନୀଳାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କର ଖବର କାଗଜ ବି କୁଥ୍ବା ହକର ଟୋକା ସହିତ ଗୋଟିଏ ପଇସା ପାଇଁ 
କଳହ ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟୋଦୀପକ ! ‘ଗୋଧ୍‌' ଗଛରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ନାନା ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ନାସକୁ 
ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି । “ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ଗଳ୍ପରେ ତେପନ ବର୍ଷ ବୟସର ବିପତ୍ନୀକ 
ପଶୁଡାକ୍ତରଙ୍କର ଘୋଡ଼ୀ ସହିତ ଘୋଡ଼ାର ରମଣକ୍ରିୟା ଦର୍ଶନରେ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
“ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା” ଗଳ୍ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ବିମନ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ ଲୋକ ସେବା ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଥୁବା ଆତ୍ମସମ୍ମାନବୋଧ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ‘ରଙ୍ଗଲତା” ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇ ସମୁଦିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୁରଟି ବସ୍‌କୁ 
ନେଇ ପ୍ରତିଯୋଗିତ ହେତୁ ବସ୍‌ ଦୁଇଟିର ଦୁର୍ଘଟଣା । ମାଲିକ, ଡ୍ରାଇଭର ଓ କେତେଚଣ 
ଯାତ୍ରୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ! ‘ଜଙ୍ଗଲ? ଗଳ୍ପରେ ଭମରା ଓ ନଟିଆ 
ମଧ୍ଯରେ ସଦଘର୍ଷ । ସ୍ତ୍ରୀ ସୁଲୋଚନା ପ୍ରତି ନଟିଆର ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର, ଚୋରାକାଠ ବେପାରୀଙ୍କର 
ମାଡ଼ରେ ନଟର ଦୁରବସ୍ଥା, ଭମରାର ନଟକୁ ନେଇ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଚିକିତ୍ସା ଓ ନଟର ହୃଦୟ 
ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବେଶ୍‌ ଚମଜ୍ରାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି କଥାକାର | ଢାଗିରି' ଗଛରେ 
ଆଦିବାସୀ ପାଣୁ କନ୍ଧ ରାଜାଦେଶରେ ମଣିଷ ବଳି ଦେଇ ଜାଗିରି ପାଇଥ୍‌ବା ଜମିକୁ ଆଉ 
ନିଶ୍ଚର ଭୋଗ ନ କରିବାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ, ମଣିଷ ବଳି ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା । ହାକିମଙ୍କ ପାଖରେ 
ତାର ବଳି କଟୁରୀକୁ ସମର୍ପଣ ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣାର ଅଛି ଚମକ୍ରାର ରୂପାୟନ ! “ସାକ୍ଷୀ” ଗନ୍ଧ 
ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗଳ୍ପ । ସାକ୍ଷୀ ଦେବାକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ମନେ କରୁଛି ସେ ନିଜେ ଆସାମୀ । 
ସତେ ଯେପରି ସେ ନିଜର ଖଭ୍ତିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିରୋଧୀ ବିଗ୍ରହ । ଚ୍ିନତାନ ସାହୁ ଜଣେ ପାନ 
ଦୋକାନୀ । ଆସାମୀ ବଇଜୁ ସାମଲ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସାକ୍ଷୀ ଦେବାକୁ ଆସିଛି । ହାକିମଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ କାଠଗଡ଼ାରେ ଛଡ଼ିହୋଇ ସେ ଓକିଲମାନଙ୍କ ଜେରାର ଉତ୍ତର ଦେଇଛି - ବରଜୁ 
ସାମଲର ସାଇକେଲ ଚୋରିଜନିତ ଅପରାଧ ମକଦ୍ଦମାରେ । ଜିନତାନର ସାରକେଲ ସେ 
ନେଇ ଯାଇଥୂଲେ ହେଁ ତାକୁ ସେ ଭଲ ଲୋକ ବୋଲି କହିଛି । ତାକୁ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧାରିଆ 
କୋଣରେ ଆଉଜା ହୋରଥ୍‌ବା ସାଇକେଲ୍‌ଟି ଦେଖାଇ, ସେଇଟି କାହାର ବୋଲି ପଚାରିବାରୁ 
ତାହା ବଇଜୁର ବୋଲି କହିଛି। ମକଦ୍ଦମାରେ ବଇଜ୍ଜୁ ନି୍୍ଦୋଷ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି। କିନ୍ତୁ ଜ୍ିନତାନ 
ଦେଖୁଲା ଯେ ବରଜୁ ତାରି ସାଇକେଲ ଧରି ଚାଲିଯାଇଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପାନଦୋକାନୀ 
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ଜିନତାନ ସାହୁର ସରଳତା, ଓକିଲଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ସାକ୍ଷୀ ଦେବା ଓ ଢ୍ରଣେ ଦୋଷୀକୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ବୋଲି କହିବା ପ୍ରସଂଗକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା ସହିତ, ଯାହାର ସେ ଉପକାର କଲା, ସେହି 
ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ତାର ସାଇକେଲ ଚୋରାଇ ନେଇଛି, ସେହି କଥାକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
‘ପାପୀ' ଗଳ୍ପରେ କୋରାପୁଟର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରା ଅବକାଶରେ କଣ୍ଟାକୁର ଓ ଖଣି 
ପଟାଦାର ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ପରିଡା ଛେରା ପହଁରା କରିବା ପାଇଁ ରଥ ଉପରକୁ ଚଢ଼ିବାମାତ୍ରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ଜନତା ତାକୁ ପାପୀ କହି ଛେରା ପହରା ନ କରିବା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ କହିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ପରିଡ଼ାଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣତ । ସେହି ଅଞ୍ଚଳ ଥ୍ଲା ଏକଦା ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦିବାସୀ 
ଅଞ୍ଚଳ | ଅଥଚ ସେଠାରେ ଜଙ୍ଗଲ ସଫାହୋଇ ସହର ଗଢ଼ିଉଠିଲା, ସ୍ତୁଲ କଚେରୀ, ହାଟ, 
ସିନେମା, ଡାକଘର କଳକାରଖାନା ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଯେଉଁଠି ଦିନେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ରିତରେ ହଣାକଟା ହେଉଥଲା, ଚଡ଼କପୂଢା, ଝାମଯାତୁ| ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଥୁଲା, ସେଠି ପୁଣି 
ହେଲା ମୁସଲମାନ ହିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ଦଙ୍ଗା, ଓଡ଼ିଆ- ଅଣଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଘର୍ଷ, ଇଉନିୟନ ଇଉନିୟନ 
ମଧ୍ଯରେ ଝଗଡ଼ା ଓ ଶ୍ରମିକ ମାଲିକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାଦ ! ସେହିଠାରେ ବାଞ୍ଚାନିଧୂ ପରିଡ଼ା ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣକରି ରଥଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ | ଅଥଚ ତାଙ୍କୁ ଲୋକେ ପାପୀ ବୋଲି କହିଲେ | 
କାରଣ ସେ ଧନୀ ଓ ବଡ଼ଲୋକ | କମ୍‌ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏତେ ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ସେ ଯେ ସତ୍ଉପାୟରେ ଧନ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିନାହାନ୍ତି- ଏହା ହିଁ ଥୁଲା ସମବେତ ଜନତାଙ୍କ 
ଅଭିଯୋଗ। ପରେ ତାଙ୍କ ଭାଇମାନେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକେ ବୁଝିଲେ 
ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ବଦଳରେ ଚିଲ୍ଲାପାଳ କିମ୍ବା ପୁରୁଣା ରାଜାଙ୍କୁ ଡାକି ଛେରା ପହଁରା କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସେହି ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ବିରୋଧ କଲେ । ପରିଡ଼ା ରଥରୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସି ଘରକୁ ଚାଲି ଯିବାପାଇଁ କହିବାରୁ ଲୋକମାନେ ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରି ଛେରା ପହଁରା 
କାର୍ଯ୍ୟ କରାଇଲେ । 'ପଦ୍ମବୀଜ୍” ବାଲ୍ୟସ୍ମ ତି ସମ୍ବଳିତ ଏକ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଗଳ୍ପ | ପଦ୍ମମଞ୍ଜିର 
ତରକାରୀ ଖାଇ ପଲଙ୍କରେ ଶୋଇଥୁଲାବେଳେ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କର ମନେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ପିଲାଦିନର 
ସ୍ମତି । ଗାଁ ପଦ୍ମପୋଖରୀରେ ପଶି ପଦ୍ମ ତୋଳୁଥବାବେଳେ ଜୋକମାନଙ୍କ କବଳରେ ସେ 
କିପରି ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, ମାମୁଘରକୁ ଯାଇଥ୍ଲାବେଳେ ସେଠି ମାମୁଝିଅ ଭଉଣୀମାନଙ୍କର 
ଅନୁରୋଧରେ ଗଛ ଉପରେ ଚଢ଼ି ପୋଖରୀରୁ ଆଙ୍କୁଡ଼ାରେ କଇଁଫୁଲ ତୋଳୁଥ୍ଲାବେଳେ କିପରି 
ପୋହଳା ଏଡ୍ୁଅ କାମୁଡ଼ି ଦେବାରୁ ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଥୂଲେ, ସେ ସବୁକଥା ତାଙ୍କର ଗୋଟି 
ଗୋଟି ହୋଇ ମନେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ! ଏ ବିଷୟକୁ କଥାକାର ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ବାଗାର୍ଥ” ଗଛରେ ସମାଜସେବୀ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦାଧର ବାବୁ ଓ ପ୍ରକାଶକ ଖଗପତି ବାବରଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି କଥାବାର୍ରା ଚାଲି ଅଛି, ତାହାକୁ କଥାକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କର 
ପ୍ରାପ୍ୟ ପ୍ରକାଶକ ଦେଇଦେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଗଦାଧର ବାବୁ ପ୍ରକାଶକଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି । 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବତାସ "1 


ଖଗପତିବାବୁ ନିଜର ସଚୋଟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା କହିଲେ । ଗଦାଧର ବାବୁଙ୍କର 
ଧାରଣା ହେଲା ଯେ ଖଗପତି ବାବୁ ଜଣେ ଭଲ ପ୍ରକାଶକ | ସେ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଲେଖକ 
ବଟକୃଷ୍ଣ ବାବୁଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଲେଣି ଯେ, ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶକ ଖଗପତି ବାବୁ ତାଙ୍କର ରୟାଲଇଟି 
ଟଙ୍କା ଠକି ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଦାଧର ବାବୁ ଖଗପତିଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫୋନ୍‌ କଲେ, ମାତ୍ର ସେ ପ୍ରତିଥର 
ଶୁଣିଲେ ଯେ, ଖଗପତି ବାବୁ ଶେଇଛନ୍ତି । ଗଦାଧର ବାବୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ କଡ଼ା ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ଖବରକାଗଜକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍‌ ପ୍ରକାଶକଲେ ! ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାରବୀ ପରେ ଖଗପତି 
ବାବୁ ଗାଡ଼ିନେଇ ବଟକୃଷ୍ଣ ବାବୁଙ୍କ ଘର ପାଖରେ ପହଞ୍ଲେ | ତାଙ୍କଠାରୁ ସେ କଶୌଳକ୍ରମେ 
ଗଦାଧର ବାବୁଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦ ଲେଖାଇ ଆଣି ପ୍ରକାଶ କରିଦେଲେ । ସେହି ସମ୍ବାଦ ପଢ଼ି 
ଗଦାଧର ବାବର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଲେ ଯେ ଯେଉଁମାନେ ଛଳନା, ମିଥ୍ୟା ଓ ପ୍ରତାରଣା କରନ୍ତି 
ଯେହିମାନେ ହିଁ କେବଳ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶକମାନେ କିଭଳି ଭାବରେ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ଠକନ୍ତି ଓ ଲେଖକମାନେ କିପରି ପ୍ରକାଶକମାନଙ୍କ ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୁଅନ୍ତି ତାର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ସମସ୍ତ ମୌଳିକ ଗଳ୍ପ ସମସ୍ୟାମୂଳକ । କେଉଁଥ୍‌ରେ ଅଛି 
ଶ୍ରମିକ ଓ ସର୍ବହରାର ସମସ୍ୟା, ଅନ୍ୟ କେଉଥ୍‌ରେ ଅଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରଚଳିଚତଥୁବା 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଜନିତ ସମସ୍ୟା ତଥା ଜାତି ଓ ଧର୍ମ ଭେଦଗତ ସମସ୍ୟା, କେଉଁ ଗଛରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଅଛିତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଥ୍‌ରେ ଅଛି ମାନସିକ ଓ ଅର୍ଥନୀତି କ ସମସ୍ୟା । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ତାଙ୍କର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ମଣିଷ ଢୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ରୂପାୟନ 
କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅନୁଦିତଗନ୍ପ 


କୌଣସି ଏକ ମୂଳରଚନାକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଅନୁବାଦ କୁହାଯାଏ | 
ଅନୁବାଦ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାନ୍ତିତ କଳା । ଆତ୍ମ ପୌଢ଼ୀରେ ଦୃପ୍ତ ଓ ମୋହନିଦ୍ରାରେ ସୁପ୍ତ ଜାତି 
ପାଇଁ ଏହା ମୋହ ମୁଦ୍ଗରପରି କାର୍ଯ୍ୟକରେ | ଦେଶ ବିଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଦିତ ହେଲେ, 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ କଳନା କରିହୁଏ ! ପାଠକ ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖ୍‌ 
ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ ହୁଏ । ନିଜ ସାହିତ୍ୟର ଦୈନ୍ୟ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ସେ ଦୁଃଖ ଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଏହି ଦୁଃଖ ବା ବେଦନାରୁ ଅଗ୍ରଗତିର ପ୍ରେରଣାମିଳେ | ଅନୁବାଦ ବିନା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବା ସମ୍ଭବନୁ ହେଁ । ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଞ୍ଚଳିକତାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ବିଶ୍ଵମୁଖୀ କରିଥାଏ 
( ୪୯ ) । ଅନୁବାଦ ଦ୍ଵିବିଧ । ଅକ୍ଷରାନୁବାଦ ବା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁବାଦ ଓ ଭାବନୁବାଦ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ୟକୁ ଧରି ଯେଉଁ ଅନୁବାଦ କରାଯାଏ, ତାହା ହୁଏ ବିଶୁସ୍ତ 
(୪୯) ସାହୁ ଶର ଅଭିନ ଚନଦ-ଅନୁବାଦ ଓ ଆମର ଅନୁବାଦକ- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା, 
ପୃଷ୍ଠା - ୨ ୬୩/୨ ୬୪. 
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ଅନୁବାଦ କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳ ବିଷୟର ଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହକୁ ଅନୁଦିତ ଭାଷାର 
ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ ରୂପାନ୍ତର କରାଯାଏ ତାହାକୁ ଭାବାନୁବାଦ କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁ -ସ୍ଷି (ans Creation) କୁହାଯାଇଥାଏ | ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦଭାବ ସଂହତି 
ପ୍ରତି କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟଦିଏ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ମର୍ମାନୁବାଦରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଭାଷାର ମୌଳିକତା 
ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଶଦହାର୍ଥ ଓ କ୍ରମ ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟ 
ବିନ୍ୟାସର ସାବଲୀଳତା ଓ ଭାବର ତଥା ଭାଷାର ସ୍ଵାଭାବି କତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଏ । 
ମୂଳଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁବାଦକର ଥାଏ ଗଭୀର ଅଭିଜ୍ଞତା । ସେହିପରି ଯେଉଁ 
ଭାଷାରେ ସେ ଅନୁବାଦ କରିନ୍ତି ସେ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଜ୍ଞାନଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ | 
କବିତାର ଅନୁବାଦ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ । ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଅନୁବାଦ ଦ୍ଵାରା ମୂଳ କବିତାର 
ଭାବ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ହାନୀ ଘଟିଥାଏ | ଅନୁବାଦକଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା 
ଅନୁବାଦକୁ ରମଣୀ ୟତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ମର୍ମାନୁବାଦରେ ଅନୁବାଦକର ସ୍ଵାଧୀନତା ଥାଏ । 
ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ ସେ ନିଜର ମୌଳିକତା ଦେଖାଏ | ଅନୁବାଦ ଏକାଧାରରେ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାହା ସୁନ୍ଦର ହୁଏ ଅଥବା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୁଏ | ( Translations 
are either faithfull or beautiful like a beautiful woman, never 
be the both ) ଭାବାନୁବାଦ ବା ମର୍ମାନୁବାଦରେ ଅନୁବାଦକ ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଚରିତ୍ରକୁ 
ଆପଣାର ସ୍ତାନିକ ପଟଟଭୂମିରେ ମିଶାଇଦେଇ ତାହାକୁ ନୂତନ ରୂପଦିଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁବାଦର ପରଂପରା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା 
ଦେଖାଯାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁବାଦର ପରଂପରା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣରୁ ଆରମ୍ଭ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୂଳ ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣ 
ଭାବାନୁବାଦ ବା ମର୍ମାନୁବାଦ। ତେଣୁ ଏସବୁ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଅନୁସୃଷ୍କି କୁହାଯାଏ । ଏହି ପରି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଦୀାସ୍‌ଙ୍କ ହରିବଂଶ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅନୁସୃଷ୍ଠି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନ।ଥଙ୍କଠାରୁ 
ଅନୁବାଦର ଏକ ନୂତନ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହି ସମୟରୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ସମନ୍ସୟ ପାଇଁ ଏକ ନୃତନ ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଦେଲା। ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର 'ନିବୀସିତର ବିଳାପ 
କବିତା 'ପ୍ରଣୟର ଅଭୁତ ପରିଣାମ? ଗଳ୍ପ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର 'ଇତାଲୀୟ ଯୁବା” ଓ ଫକୀର 
ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନି' ଆଜି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଅନୁସୃଷ୍ଠି । 
ଏହା ପରେ ପରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଣୟିନୀ” ଓ ‘ଦାସନାଏକ” ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କର ଦି 
ପ୍ରିନନସେସ୍‌' ଓ ଏନକଵ ଆର୍ଡ଼େନ୍‌' ଅନୁବାଦରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାରଲା | ପଶ୍ରିତ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅଭାଗିନୀ' , 'ଘଟାନ୍ତର” ଇତ୍ୟାଦି ଅନୁର୍ସ୍ତ ରଚନା । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗନ୍ତର ଅନୁସରଣରେ ଜିଛି ଗନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ରଶୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
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ଚେକଉଭ, ଗର୍କିଙ୍ଗର କେତେକ ଗଳ୍ପ ସହିତ ଆତର୍ଥ୍‌ ଓ ଯୋକେ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଗଳ୍ପକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେଅନୁବାଦ କରିଥବା ଦେଖାଯାଏ | ‘ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ”, ‘ସାତଟଙ୍କା ଛଅଅଣା', ଚୁମ୍ବନ’ 
ବିଭ୍ରାଟ”, 'ଫକୀର ସାହେବ, ଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶ' , ବାଦଶାହ’ , 'ମୃଗୀଡିମ୍ବଂ ଓ 'କାଳଛନିକ” 
ଆଦି ତାଙ୍କର ଅନୁସୃତ ଗଳ୍ପ | ମୂଳ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ ଓ ସ୍ଥାନକୁ ଓଡ଼ିଶୀ 
ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଆସଛନ୍ତି । ଗର୍କିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଅବଲମ୍ବନରେ ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ” , ଆତର୍ଥ୍ଙ୍କ ଗନ୍ଧ 
ଅବଲମ୍ବନରେ “ସାତଟଙ୍କା ଛଅଅଣା ? ଗଛ ରଚନା କରିଥ୍ବାବେଳେ, ଚେକଭ୍‌ଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଚୁମ୍ବନ , “ବିଭଟ' , ଫକୀର ସାହେବ” ଓ ‘ମୂଗୀଡିମ୍' ଏବଂ ମାକିମ୍‌ ଗର୍କିଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଅବଲମ୍ବନରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶ , ବାଦଶାହଂ ଓ “କାଳନିକ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଅଛନ୍ତି । 

ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାମୀ ସାତପଡ଼ାର ଜମିଦାର ନିଜ ପତ୍ନୀର ଚରିତ୍ରକୁ ସନ୍ଦେହ 
କରି ତାକୁ ତଣ୍ଟିଚିପି ମାରିଦେବା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଜଣାପଡ଼ିଲା 
ସେତେବେଳେ ମ୍ବ।ଥୀର ଗଭୀର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପାକାଶ ପାରଛି। ସ୍ତ୍ରୀର ଚକ୍ଷୁରୁ ଝରି 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ରକ୍ତକୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କର ହାତ ଯେପରି ଜଳି ଉଠରଲା ପରି ସେ ଅନୁଭବ କଲେ । ସେ 
ଡାକ୍ତର ପାଖକୁ ପାଇ ହାତକୁ ଅପରେସନ କରାଇଲୋ କିନ୍ତୁ ଯେତେଥର ଅପରେସନ୍‌ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ହାତରୁ ଯଂନ୍୍ରଣା ଗଲା ନାହିଁ । ଏହି କ୍ଷତ ବାହାରେ ନୁହେଁ, ତଙ୍କର ମନଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇରଥ୍ଲା। ତେଣୁ ଏହାକୁ ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ ଭାବରେ କଥାକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । “ସାତଟଙ୍କା 
ଛଅଅଣା” ଗଳ୍ପଟି ଯୋକେଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏକ ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର । ଚେକଭଙ୍କର କିସ୍‌” ଗଳ୍ନ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ‘ଚୁମ୍ବନ? ଗଳ୍ପ । ( ୫୦ ) ଏଥୁରେ ଅଛି ଶୁଦ୍ଧ 
ହାସ୍ୟ ଓ ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ । ମିସ୍‌୍ନାରୀ ସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଜନ।ଥନ ବାବୁଙ୍କ 
କନ୍ୟାର ବିବାହ ଆୟୋଜନ ହେଉଥାଏ । ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଲତିକା ଦେବୀ ଭୋଜିର ଆୟୋଜନ 
କରୁଥାନ୍ତି । ଜନ।ଥନ ବାବୁ ରୋଷେଇ ଘରକୁ ଯାଇ ଭାକୁର ମାଛ ତରକାରୀ ଦେଖୁ ଟକଳନ 
ଫ୍ରଟାଇଲେ। ସହକାରୀ ଶିକ୍ଷକ ଦାନିଏଲ୍‌ ଏହି ଶବ୍ଦ ଶୁଣଇ ଥଟ୍ଟା କରି କହିଲେ, କାହା ସଂଗରେ 
ଚୁମ୍ବନ ଖେଳରେ ମତଥ୍‌ଲା ଗୋ ଲତିକାରାଣି ! ଓଃ ! ଆମର ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଟ ଜନାଥନ ବାବୁ ବୁଢ଼ା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତୁମେ ଯେ ପୁରାଦମରେ ନାଗର ବନିଛ । ଏ ! ରୋଷେଇ ଘରଟାରେ ଏକାକୀ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ସଂଗରେ ¦! ଓଃ ! -ହୋ-ହୋ -ହୋଂ ” ( ୫ ୧) | ଏହା ପରେ ଜନାଥନବାବୁ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ କହିବୁଲିଲେ ଯେ ସେ ଲତିକା ଦେବୀଙ୍କୁ ଚୁମ୍ବନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଦାନିଏଲ 
ତାଙ୍କ ନାମରେ ମିଥ୍ୟା କହୁଛି । ଏହି ଘଟଣା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ବ୍ୟାପିଗଲା । ପରିଚାଳନା ସମିତି 
ତାଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିଦେଲେ । ଦାନିଏଲ୍‌ କୁ ସେ ଗାଳିଦେଲେ, ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 


( ୫୦ ) ଉନଳ ସାହିତ୍ୟ-୩୯ଭାଗ - ୧୧ଶ ସଂସ୍କରଣ - ୧୩୪୧. 
( ୫୧ ) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା- ୨୭୦. 
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ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲାପରେ ଜାଣିଲେ ଯେ ଏହି ଘଟଣାରେ ସେ ନିଜେହି ଦାୟୀ । ଚେକଭଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ ‘ଚାମେଲି ଅନ? ଅବଲ ମ୍ବନରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵର।ାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ବିଭ୍ରାଟ ଗଛ | ଏହି ଗଳ୍ପକୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀଧର ଦାସ ବହୁରଂଗୀ” ନାମରେ ଅନୁବାଦ କରିଅଛନ୍ତି । 
ମୂଳ ଗଳ୍ପରେ ପୋଲିସ ଇନ୍‌ସପେକୂର ଅକୁମେଲଭ, କନଷ୍ଟେବଲ୍‌ ଏଲ୍ଲଡିରିନ୍‌; ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ବିଭାଟ' ଗଛରେ ହୋଇଛନ୍ତି ଯଥାକ୍ରମେ- ଦାରୋଗା ଗୋବର୍ବନ ଓ ଜମାଦାର ଖୋଦାବକ୍ସା 
ମୂଳ ଗଳ୍ପର ପିଚୁଗିନ୍‌ କାଠ ଗୋଲା ସ୍ଥଳରେ “ବିଭ୍ରାଟ” ଗଳ୍ପରେ ମହାଜନର କାଠଗୋଲା, ଖୁକିନ୍‌ 
ସ୍ଥରେ ମୁଳି ପ୍ର ଧୀନ, ଢେନେରାଲ ଜିଗାଲଭ ସ୍ଥଳରେ ମାଜିଷ୍ଟେଟ ସାହେବ, ଡ଼ାରଭର ସ୍ଥଳରେ 
ଖୀନ୍‌ ସମା ଓ ଢେନେରାଲ୍‌ ୟ୍କ ଭାର ସ୍ଥନରେ ମାଚିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ଙ୍କ ଭାଇଙ୍କୁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ଅଛନ୍ତି । ମୂଳ ଗନ୍ଚର ଘଟଣାକୁ ସେ ନେଇ ଆସଛନ୍ତି ଯାଜପୁର ଟାଉନ୍‌ କୁ । ଜନୈକ 
ଦାରୋଗା କୌଣସି ଏକ କୁକୁରକୁ ମାଜି ଷ୍ଟେଟଙ୍କର ହୋଇଥବା ଭାବି, ଯେପରି ବହୁରଂଗୀ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି, ଲେଖକ ମୂଳ ଗଳ୍ପକୁ ଅନୁସରଣ କରି ତାହାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବିଦ୍ରୁପ ପ୍ର କାଶ ପାଇଛି ¦ 

ମୂଳ ଗଳ୍ପରେ ପୋଲିସ ଇନସ୍ପେକ୍ସର ଶୁଣିଲେ - “କାମୁଡ଼ିବୁ ? ଆଛା କେ ମିତି 
କାମୁଡ଼ିବୁ ଦେଖ୍ବା : ଆରେ ପିଲାଏ - ସେ କୁତାକୁ ଛାଡ଼ି ଦିଅନା, ଧରିଥାଅ।” ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ 
ବିଭ୍ରାଟ” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖୁଲେ' ' ଛାଡ଼ନା ତାକୁ ମୁଁ କହୁଛି, ଅଲକ୍ଷଣୀ ବୁଢ଼ୀ । ମୋତେ ପୁଣି 
କାମୁଡିବ, ହୋବ୍‌ ଦେଖ ! କାମୁଡ଼ିବା ଆଜିକାଲି ଆଇନରେ ମନା - ଏ କଥା ମନେ ଅଛିଟି ?”? 
“ ( ୫ ୨ ) । କୁକୁରଟି ମୂଳି ପ୍ରଧାନର ହାତ ଆଙ୍ଗୁଠିଟିକୁ କାମୁଡିଦେଇ ଭୟରେ ତା” ଗୋଡ଼ସନ୍ଧିରେ 
ପଶି ଥରୁଥ୍ଲା ପରି ମୂଳ ଗଛରେ ମଧ୍ଯ- କୁକୁରଟି ଲୋକମାନଙ୍କ ମଝିରେ ପଶି ଥରୁଥ୍ବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଖ୍ଥକିନଵର ଅଭିଯୋଗ ଶୁଣି ଇନ୍‌ସପେକ୍ସର କହିଲେ - “ହଁ, ଆଛୁ। ଦେଖ୍ବା, 
ଆଗ କହ ଦେଖ୍‌ ସେ କୁକୁରଟା କାହାର ? ମୁଁ ତାକୁ ସହଜରେ ଛାଡ଼ି ଦେବିନାହିଁ । କୁକୁରକୁ 
ବୁଲିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ କଣ ହୁଏ ମୁଁ ତାକୁ ଶି କ୍ଷା ଦେବି | ଯେଉଁମାନେ ଆଇନ ମାନି ନ ଚଳିବେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ତ ଦେବା ଉଚିତ ! ଏ କୁକୁରର ମାଲିକ କିଏ ? ସେ ବଦଵମାସକୁ ଜୋରିମାନା 
କରିବି । କୁକୁର, ଗାଇଗୋରୁ ପଦାରେ ବୁଲିବାକୁ ଛାଡ଼ଲେ କଣ ହୁଏ, ମୁଁ ଦେଖାଇଦେବି | 
ଏଲଡିରିନ୍‌ , ଯା-ବୁଝ୍‌ ସେ କୁକୁର କାହାର ? ” ( ୫୩) ଶୀ ରାଉତରାୟ ଏହିପରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“କାହାର କୁକୁର ଏଇଟା ବେ ? ଏମିତି ମଣିଷଖ୍ଆ କୁକୁର ବାଟରେ ଘାଟରେ ଛାଡ଼ି ଦେବା 
ମାନେଟା କଣ ? ସହରରେ ଯେ ପାଞ୍ଚ ଆଇନ ଅଛି, ଏକଥାକୁ ବୋଧହୁଏ ହୋସ୍‌ ନାହିଁ, 
ବାପଧନର | କୁକୁର ବିଲେଇ ଏଠି ସେଠି ଛାଡ଼ି ଦେବନା ? ଢୋରିମାନା ହେଲେ ଯାଇ ଅକଲ 
( ୫୩) ଚେକଭ କାହାଣୀ-ଅନୁ : ଶ୍ରୀଧର ଦାସ-ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୧୦. 
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ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ାବିତାଗ 


ହେବ ! ଖୋଦାବକ୍ସ ଦେଖ ତ କାହାର ବୁଢ଼ୀ ଏଟା ? ' ? (୫୪) ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଗଳ୍ପକୁ ଅନୁବାଦ କରି ଅଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ' ଆଛଚୁ। ଏ କୁକୁରଟା 
କାହାର ? ମୁଁ ତାକୁ ଏମିତି ଛାଡ଼ି ଦେବିନି । ଛାଡ଼ିବାର ମଜା ତାକୁ ଚଖାଇ ଦେବି । ଯେଉଁମାନେ 
ଆରନ୍୍‌ ମାନି ଚଳନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ନଜର ଦେବାର ସମୟ ଏବେ ଆସିଯାଇଛି ! 
ଶଳା ଉପରେ ଏମିତି ଜୋରିମାନା କରିଦେବି ଯେ, ଗୋରୁ ଗାର କୁକୁର ଛାଡ଼ିବା ମଜା କଣ 
ସେ ବୁଝିପାରିବ । କେତେ ଧାନରେ କେତେ ଚାଉଳ ବାହାରେ ଏବେ ଜାଣିଯିବ କାହାକ । 
( ୫୫) । ଏହି ସମୟରେ ଜନତା ଭିତରୁ କେହି ଜଣେ କହିଲା କୁକୁରଟି ଜେନେରାଲ 
ଜିଗାଲୋଭଙ୍କର । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଜେନେରାଲ ସ୍ଥାନରେ ମାଜଷ୍ଟ୍େେଟ ପ୍ରସଂଗ ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟଙ୍କ କୁକୁର କଥା ଶୁଣି ଇନ୍‌ ସପେକୃରରଙ୍କ ସ୍ଵର ବଦଳି ଯାରଛି । ସେ 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଯେଉଁ ଲୋକକୁ କୁକୁର କାମୁଡ଼ିଥ୍ଲା, ତାକୁ ଧମକାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ କୁକୁର 
କେବେ ତାକୁ କାମୁଡ଼ି ନାହିଁ ଓ ମିଛରେ ସେ ଅଭିଯୋଗ କରୁଛି ବୋଲି ଇନସ୍‌ପେକୃର କହିଛନ୍ତି । 
ମୂଳ ଗଛରେ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ମୂଳ ଗଳ୍ପରେ ଲୁହା କଣ୍ଟାରେ ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ 
ଫୋଡ଼ିଦେଇଥ୍ବା କଥା ଇନସ୍ପେକୃର କହିଲାବେଳେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପଥରରେ ଛେଚି 
ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମୂଳ ଗଳ୍ପରେ କନେଷ୍ଟବଳ କହିଛି - No that is not the 
General's dog remarks the constable profoundly. General has 
a dog like that. All this dogs are pointers." ଏ କଥାରେ ଇନସ୍ପେକୁର 
ବଦଳିଯାର କହିଲେ -"And you are right. The General's dogs are 
expensive breed dogs and this one - just look at it, ugly, 
mangy, cur." (୫୬) 1 ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ଇନସ୍‌ପେକୃରଙ୍କ ବହୁରଂଗୀ 
ରୂପକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ କୁକୁରଟିକୁ ନେଇ ମାଜି ଷ୍ଟେଟଙ୍କ ଘର ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ମାଜି ଷ୍ଟେଟଙ୍କର ଖାନ୍‌ ସମା ସେହି କୁକୁରଟି ମାଜି ଷ୍ଟେଟଙ୍କ ଶନାଙ୍କର ବୋଲି କହନ୍ତେ 
ଦାରୋଗାଙ୍କର ସ୍ଵର ପୁଣି ବଦଳିଯାଇଛି । ଗୋଟାଏ ତୋଷାମୋଦିର ସ୍ଵର ଦ୍ୁଟି ଉଠିଛି । 
ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କ ଶଳାଙ୍କ କୁକୁର ଯେ ଉଚ୍ଚ ଜାତିର ହୋଇଥ୍‌ବ ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତର ସେ ପୁଣି ପହଞ୍ଚୁଛନ୍ତି । 
ମୂଳ ଗନ୍ପର ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ଓ ସ୍ଵରକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତଵରାୟ ବିଭ୍ରାଟ” ଗଛ୍ନରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ତୋଷାମୋଦର 
ଏହା ଏକ ମାର୍ମିକ ରୂପଚିତ୍ର । ଫକୀର ସାହେବ” ଗଛରେ ଚେକଭ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଭାରତୀୟ 
ଯାଦୁକରର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ‘ଫକୀର ସାହେବ” 
( ୫୫) ଆନ୍ତନ ଚେକଉ-କ୍ଷୁଦ୍ବ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗନ୍ମାଳା-ଅନୁ : ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ପରିଡ଼ା-ପୃଷ୍ଠା- ୧୦. 
(#୬) Checkov, A. P.-Short Novels & Stories-Page-12. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ଗଳ୍ପରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ମୃଗୀଡିମ୍ମ' ଗଳ୍ପରେ ଚେକଭଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶକୁ ବଦଳାର 
ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ।ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରହିମ୍‌ ଓ ହନିଫ୍ବ ଦୁଇ ଭାଇ | ଗୋଟିଏ କୁକୁଡ଼ା ଅଣ୍ଡାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ତୃମୁଳ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି । ରହିମ୍‌ର ଅଣ୍ଡାଟି ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ହନିଫକୁ ଦାୟୀ କରିଛି । ତାକୁ ମାରିବା ପାଇଁ ସେ ଗୋଟିଏ ଦାଆ ଧରି 
ଦୌଡ଼ିଗଲାବେଳେ ହନିଫ୍ବର ଦଶ ବ ଷର କନ୍ୟା ମରିୟମ୍‌, ରହିମ୍‌ର ଗୋଡ଼କୁ ଧରି କାନ୍ଦି 
କାନ୍ଦି ନିବେଦନ କରିଛି ତା” ବାପାକୁ ନ ମାରିବା ପାଇଁ | ମହରମ୍‌ ଦେଖ୍ଯିବା ପଇସାରେ ସେ 
ଅଣ୍ଡାଟି କିଣିଆଣି ରହିମ୍‌କୁ ଦେଇଛି । ଏହି ଘଟଣାରେ ରହିମ୍‌ର ହୋଇଛି ହୃଦୟ ପରିବର୍ରନ । 
ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ବାସଲ୍ୟବୋଧ ତା” ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ମରିୟମ୍‌କୁ ସେ କୋଳକରି 
ନେଇଛି । ଭାଇକୁ ମାରିବା ପାରଁ ଯାଇଥ୍ବାରୁ ସେ ଅନୁତାପ କରିଛି। ମାକ୍ସିମ୍‌ ଗର୍କିଙ୍କ ତିନୋଟି 
ଗଳ୍ପ ଅବଲମ୍ବନରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ରାୟ ର ଚନା କରିଛନ୍ତି ବାଦଶାହ , ‘କାଳ ନିକ” ଓ 
ଟଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶ” ଗନ୍ଧ । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଦିତ ଗଳ୍ପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ କଥାକା 
ଙ୍କର ମୌଳିକତା ମଧ୍ଯ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶ” ଗନ୍ପରେ କଥାକାର ଗଣପତି ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ମନର ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରି ଅଛନ୍ତି । ଗଣପତିଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଛଦ୍ମରେ ଯେଉଁ ଚିଠି ଦେଇଥୁଲେ, ସେହି ଚିଠି ପଢ଼ି ଗଣପତିଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ହୋଇଛି ତାହାକୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ‘ବାଦଶାହ 
ଗଳ୍ପରେ କଥାକାର ପିତା ଓ ପୁତ୍ରଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି, ପୁତ୍ରର ନାରୀଳଜାତି ପ୍ରତି ବିଦ୍ଵେଷ, 
ବାଦଶାହଙ୍କର ଅସହାୟତା ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଂଗରେ ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ପୁତ୍ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାଦଶାହା କହିଛନ୍ତି - ମୁଁ ତୋର ପିତା, ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ତୋତେ କ୍ଷମା 
କରୁଛି। ମୁଁ ଜାଣେ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଲେ ମଣିଷ ଅନେକ ସମୟରେ ଛୋଟ ହୋଇଯାଏ। (୫୭ ) 
। ବୃଦ୍ଧ ବାଦଶାହ ନାରୀର ପ୍ରେମପାଇଁ କିପରି ସମୁଦ୍ରକୁ ଲମ୍ବ ଦେଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ତାହାକୁ 
ଏ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । “ଟମି' ଗଳ୍ପରେ ଗାଳନ୍ିକ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ମୋଟଉପରେ କଥାକାର ତାଙ୍କର ଅନୁଦିତ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ମୂଳ ଗଛର ଶୈଳୀ ଓ ଭାବ ସହିତ ସମାନତା ରକ୍ଷା କରିପାରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କେବଳ 
ସ୍ଥାନ -କାଳ -ପାତ୍ର ପ୍ରସଂଗରେ ସେ ନିଜର ମୌଳିକତା ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି। ଅନୁଦିତ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେ ଏପରି ଭାବରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ ଗଳ୍ପ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ବିଚିତ୍ର ଓ ଅନନ୍ୟ | ୧୯୩୩ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଥମ ଚଉଦ /ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଭିତରେ ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଳ୍ପ 


( ୫୭ ) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରଛାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା-୩୦୩. 
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ସଙ୍ଗି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସଚିବ ଏ 


ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ଏକାଧାରରେ ମୌଳିକ ଓ ଅନୁଦିତ ¦ ସେ ଯେଉଁ 
ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଏ ସମୟର 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲ| ଜୀବନରସରେ ଜାରିତ, ସାମାଜିକ ଭାବ ଭାବନାରେ ରବିମନ୍ତ । 
ନରନାରୀଙ୍କର ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟ ଯେପରି କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି, ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବାସ୍ତବତା ( Critical Realism ) ସହିତ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରା ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗର ମଣିଷ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ସେ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ‘ମାଙ୍କଡ଼', ‘ରଙ୍ଗଲତା”, ‘ପାପୀ, “ସାକ୍ଷୀ”, ‘ଜାଗିର , 'ପଶ୍ିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପ | ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ଦଶନ୍ଧିର ଗଳ୍ପର 
ସାମାଢ୍ିକ ଅବବୋଧ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏ ସମୟର ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଏସବୁ ଗଳ୍ପ ଏ ସମୟର ମଣିଷର ମାନସିକତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁହ୍‌ ର୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ପୂର୍ବର ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଆବେଗ ଥ୍ଲା, ଏ ସମୟର ଗନରେ ତାହା ନାହିଁ । 
ତଥାପି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ ସବୁ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି, ସେସବୁ ଉତ୍ତୟ ଆଂଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ଅଭିନବ; ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ | 
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୧୧ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ରେବ 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉାବପକ୍ଷ 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ବିବିଧ ଓ ବିଚିତ୍ର । ୧୯୩୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେ ଯେତେ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ଲା ସେ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଥ୍ଲେ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ସଚେତନ ! ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁସବୁ ନୃତନ ନୃତନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅବହିତ 
ଥ୍ଲୋ। ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ ପଲ୍ଲୀର ସାଧାରଣ ଦରିଦ୍ର କୃଷକର ଦୂରବସ୍ଥା, ଶ୍ରମିକର ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଜମିଦାର, ମହାଜନ ଓ ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୋଷଣ, ବିଟିଶ୍‌ ଶାସନର ଅନ୍ୟାୟ ଓ 
ଅବିଚାର, ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ରତ୍ୟାଦିକୁ । ମାର୍କ୍ଧବାଦ ସଂପର୍କରେ ସେ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଅବହିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ମାନବିକ ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ସଚେତନ ଥୁଲେ । ଫୁଏଡୀୟ ମନୋବୈଜ୍ାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ବିଶ୍ଵର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଅବହିତ ଥୁଲେ । ଞ୍ଞାନର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ 
ଗଭୀରତାକୁ ପାଥେୟ କରି ସେ ରଚନା କଲେ ଗନ୍ଧ । ତାଙ୍କୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ମାନଙ୍କରେ ନାନା ଦ୍ରଷ୍ଟି 
ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘ ନୀରବତା 
ପରେ ପୁନର୍ବାର ସେ ଗଛ୍ପ ରଚନାରେ ହାତହେଲେ । ଏ ସମୟର ଗନ୍ଧ କିନ୍ତ ପୂର୍ବର ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେଇ ମୁହୂର୍ଭ ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମଳସ୍ଥିତିକୁ ରୂପାୟିତ 
କଲା। ଏହି ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆମେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରୁଅଛୁ । 


ମାର୍କ୍ରୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦର ସ୍ଵରଲିପି 


୧ ୯୩୫ମସି ହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଲା ‘ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଏବଂ ଏହି ସଂସଦ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
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ସଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚଦାନ 0 


୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଆଧୁନିକ” ପତ୍ରିକା | ଏହି ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
କ୍ରମେ ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାର କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କଲା । ମାର୍କ୍ସବାଦୀ 
ଚେତନାରୁ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଯେଉଁମାନେ 
ଶୋଷିତ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହୋଇ ରହୁଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ହେଲା ନୂତନ ଜାଗରଣ । 
ସର୍ବହରାମାନଙ୍କର ବିପ୍ଳବ ଦେଖାଦେଲା । ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ନେଲା ଏହାର ନେତୃତ୍ସ। ଲେନିନ୍‌ 
କହନ୍ତି - ‘The cause of the literature should form a part of the 
entire cause of the proletariat and become one of the logs 
and screws in the great united social democratic machine 
operated by the whole awakened vanguard of the 
workingclass." ( ୧ ) ମାର୍କୁବାଦ ଫଳରେ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀର ହେଲା 
ନବୋତଵଥାନ | ଯାବତୀୟ ଶୋଷଣକୁ ବିଲୋପ କରି ଏକ ସର୍ବହରା ସମାଜବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ହେଲା ଏହି ନୂତନ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯେଉଁସବୁ କୁସଂସ୍କାର ଓ 
ମନୋଭାବ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପଟ୍ଗୁ କରିଦେଉଅଛି , ତାକୁ ବିନାଶକରି ମଣିଷକୁ ସମାଜବାଦ 
ଅଭିମୁଖେ ଆଗେର ନେବା ହେଉଛି ମାର୍କ୍ରବାଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଭାଗ୍ୟ, ଭଗବାନ ଓ କର୍ମଫଳର 
ଚ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରୁ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଓ ସମାଜକୁ ଏକ ସମାଜବାଦୀ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆଗେଇନେବା 
ହେଉଛି ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


୧୮୭୧ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଟମାସ ଅଠର ତାରିଖରେ ପ୍ୟାରୀସ ସହରରେ ପ୍ୟାରୀ କମ୍ୟୁନନ 
ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ଦିନ ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭକରି ବିଲୟ ହୋଇଗଲା। ତଥାପି ବିଶ୍ଵର ଏହା ସର୍ବହରା 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସଂକେତ ଦେଇଥୁଲା | ଏହାପରେ ରଷିଆର ଜାର୍‌ 
ଶାସନ ବିରୋଧରେ ଲେନିନ୍୍‌ନ ସଂଗ୍ରାମ କଲେ ଓ ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ରଷି ଆରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହେଲା ସାମ୍ୟବାଦ । ଏହିଠାରୁ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ମାର୍କ୍ଵବାଦ କ୍ରମେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା। ଲେନିନ୍ନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଅବକାଶରେ ପଶ୍ତିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ସମାଜର ସଂପାଦକୀୟରେ 
ଲେନିନ୍ନଙ୍କୁ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ବୀର ପୁରୁଷଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ସେ ପୃଥ୍ବୀର 
ପ୍ରଚବାଶର୍ତିର ଯେ ଏକମାତ୍ର ଆଶ୍ରୟ ଓ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାସଜ ବୋଲି 
ଲେଖ୍ଥୁଲେ ( ୨ ) | ପୁନଶ୍ଚ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ମାର୍କ୍ଵବାଦର କ୍ରମପ୍ରସାରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ଯେ ଭୟରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଦଜ ଯୋଗ ଦେଉନାହାନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି 
ସମଗ୍ର ଜାତିର, ଦେଶର - ସେଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍କାର ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ 
ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବେ ଓ ଆବଶ୍ୟକ ମତେ ସଂପଉିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଭାଗ ପାରବେ (୩) | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 


(€) Lenin - Collected works - vol -X - page - 27. 
( ୨ ) ସମାଜ - ତା ୨ ୨।୨।୧୯ ୨୪ - ସମ୍ପାଦକୀୟ ! (୩) ସମାବ - ଚା ୨।୧।୧୯୨୬ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ଓ ପଣ୍ଡିତ ଜବାହର ଲାଲ ନେହେରୁ ରଖିଆ ଭ୍ରମଣ କରି ଫେରିଆସିଲା ପରେ ସେମାନେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶର ପ୍ରଶଂସା କରିଅଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ୧୯୩୦ ମସିହା ପରଠାରୁ 
ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଦର୍ଶନର କ୍ରମ ପ୍ରସାର ଉପଲବ୍ଧ ହେଲା । ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଅର୍ଥ ଓ 
ପରମାର୍ଥ? ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଥୁଲେ-“ ଏହି ଏସିଆ ମହାଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ 
ଦେଶ ଅଛି - ସେ ହେଉଛି ଭାରତବର୍ଷ । ଧର୍ମପରାୟଣତା ଏହାର ମଜାଗତ | କେବଳ ଧର୍ମ 
ପରାୟଣତା ନୁହେଁ ; ଦାସତୃ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅସ୍ତି ମଜାଗତ । କାରଣ ଧର୍ମର ସହଚର ସମଷ୍ଟିଗତ 
ଦାସତ୍ସ ଧର୍ମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପରମାର୍ଥ ଲାଭ - ସେଥୁଲାଗି ଅର୍ଥଲାଭ ଦିଗରେ ଏହା ଉଦାସୀନ । 
ଏହି ଉଦାସୀନତା ହିଁ ଭାରତବର୍ଷର ଦାସତ୍ନର କାରଣ × × × × ଧର୍ମ ଯେଉଁଠାରେ ତାର 
ଶୁଭଦୃଷ୍ଣି ପକାରଛି, ଦାସତୃ ସେହିଠାରେ ହିଁ ତାର ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଜନତାର 
ଦାସତ୍ସ ଧର୍ମର ସହଯାତ୍ରୀ , (୪) ମାର୍କ ଧର୍ମକୁ ଶୋଷଣର କାରଣ ବୋଲି ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
ସୁବିଧାବାଦ। ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନୁନ୍ନତ ଜାତିକୁ ଧର୍ମର ମୋହ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି । 
ସମାଜକୁ ପୌରୁଷହୀନ କରିବାପାଇଁ ଛଶ୍ଵର ଭକ୍ତି ଓ ଧର୍ମଭାବ ଯେ ଏକ ଅବ୍ୟର୍ଥ ଅସ୍ତ, ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଦୃଢ ମତଦେଇଅଛନ୍ତି ( ୫) । ମାର୍କବାଦକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସେ ସଂପର୍କରେ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ ବର୍ରମାନ ସାହିତ୍ୟର 
ନୂତନ ଆବାହନ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ““ମାନବକୁ ତାହାର 
ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଏକ ସ୍ଵଧୀନ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି 
ସାହିତ୍ୟରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥ୍‌ବ - ଧର୍ମ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥ୍ବ- 
ମନୁଷ୍ୟ ଭାବରେ ଏହା ମନୁଷ୍ୟର ସମସ୍ୟାକୁ ଧରି ଏହା ଅଗ୍ରସର ହେବଂ ' ( ୬) । ଅତଏବ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୯୩୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ଏକ ନୂତନ 
ମାର୍କ୍ଵବାଦଭିରିକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ । ଏହି ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଓ ମଣିଷର ସମସ୍ୟାକୁ ଧରି 
ଗତିକଲା । ଏଥୁରେ ସମୀକ୍ଷାମ୍ମକ ବାସତବତା (tal realism ) ସହିତ ଦୃନ୍ଦଧାମ୍ପକ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ (Dialectical materialism) କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହେଲା | 
ସଳଚ୍ଚିଦାନ ନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଏହି ମାର୍କସୀୟ ପ୍ରଗତି ବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ ଦେରନଛନ୍ତି। 


“ବିସର୍ଜନ? ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ନିଜର 
ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବାସ୍ତବତ କୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷଙ୍କୁ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ମଣିଷ କିପରି ଶୋଷଣ କରେ ତାହାର ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହି ଅଛି । 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସହରରେ ଦଶହରା ଉପଲକ୍ଷେ ଦେବୀ ମେଢ଼ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଗାନିକ ଯେପରି 


( ୪ ) ନବଭାରତ - ୧୯୩୬ ଡିସେମ୍ବର/ ଜାନୁୟାରୀ ସଂଖ୍ୟା- ଦେଖ - ଭଗବତୀ ସଞ୍ଚୟନ - ପୃଷ୍ଠା ୧୦୨. 
( ୫) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୦୫, ( ୬) ନବଭାରତ - ଧନୁ ୧୩୪୨ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ତୀ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ a 


ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ତଥାକଥ୍ତ ଧର୍ମପ୍ରତି ଥ୍ବା ମଣିଷର ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵସକୁ ତଥା 
ଧର୍ମକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପରସ୍ପର ଭିତରେ ହେଉଥବା ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇ ଦେ ଇଟି । ଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଭର୍ତି ନୁହେଁ, ସାହି ସାହିର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଦେଖାଇବାହିଁ ମେଢ଼ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
କଟକ ସହରରେ ଚୌଧୁରୀ ବଜାର ଓ ବାଲୁ ବଜାର ମେଢ଼ ଶୋଭାଯାତ୍ରାବେଳେ ସଂଘର୍ଷ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଏହି ସଂଘର୍ଷରେ ଅନେକ ଲୋକା ଖଶ୍ତିଆ ଖାବରା ହୋଇଛନ୍ତି । ଦେବୀ ମୂର୍ରି 
(ଓ ମେଢ଼ ମଧ୍ଯ ଭାଂଗିଯାଇଛି । ଏପରି ପ୍ରସଂଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳ୍ଜିକା ଧର୍ମ କିପରି 
ମଣିଷ ନିକଟରେ ଅଫିମର ନିଶାପରି କାମ କରୁଛି, ତାହାକୁ ଦେଖାଇଦେଇଅଛନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଜନୈକା ଅସହାୟା ବାୟାଣୀ ଗୋଟିଏ ମୃତ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ କୋଳରେ ଧରି ସେଠାରେ 
ପହଞ୍ଚଛି | ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯାଉଥ୍‌ବା ଚୌଧୁରୀ ବଜାରର ସ୍ଵ ନାମଧନ୍ୟ ନେତା ମିଶ୍ରବାବୁ 
ହାତରେ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାନା ଧରି ପହଞ୍ଚ୍‌ଗଲେ ଓ ସେହି ଛତରଖାଇ ପାଗଳୀକୁ ଗୋଡ଼ରେ 
ଆଡ଼େଇଦେଇ ପଟୁଆର ଚଳେଇବାକୁ ହୁକୁମ ଦେଲେ। ମିଶ୍ର ବାବୁଙ୍କ ସ୍ଵର ବାରିପାରି ଅଇଁଠା 
ମାଂ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇ ସେହି ମୃତ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପକାଇଦେଲା । ସେଇ 
ପିଲାଟିର ଯେ ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଥିରସରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଉପଲବ୍ଧି କଲେ ଏବଂ 
ଦେବୀଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ସହିତ ପିଲାଟି ଶବଶୋଭାଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟ ଆଗେଇ ଚାଲିଲା । ସମାଜରେ 
ମୁଖ୍ଆ ହୋଇଥ୍‌ବା ଓ ନିଜକୁ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଉଥ୍‌ବା ସୁବିଧାବାଦୀ ମଣିଷଯେ 
କେତେ ଉପ ଭୋଗୀ ସେ କଥା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶକରି ଗାଳ୍ିକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚନ୍ତାଧାରାର 
ପରିଚୟ ଦେରଅଛନ୍ତି । ‘ଅସ୍ତରାଗ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ପିକ ଜନୈକ ବୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ କାଳୀନ 
ଚିତ୍ର ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦେହରୁ ତରଳରକ୍ତ ସ୍ରୋତ ଝରି ପଡ଼ୁଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦିବସ ସୂର୍ଯ୍ୟର କୋମଳ ଅଙ୍ଗକୁ ଉପଭୋଗୀ ସହିତ ବ୍ୟଞ୍ଞିତ କରାଯାଇ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର 
ବିନାଶ ଯେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ସେହି କଥକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି | ‘ତୃଣ” ଗଳ୍ରରେ ଗାଳ୍ିକ ଅତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ “ ଧୃଂସ ହିଁ ଜଗତର ନିୟମ। ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଅଗ୍ରଦୂତ- 
ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ପ୍ରକୃତିର ସତ୍ୟ”? ( ୭) । ଏହି ଗଛରେ ମଣିଷକୁହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ବୋଲି ମନେ 
କରାଯାଇଛି । ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜର ମାର୍କସୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ପ୍ର କାଶକରି ସେଥ୍‌ରେ ମଣିଷର ଶକ୍ତିର ବନ୍ଦନା କରିଅଛନ୍ତି। ମଣିଷ ଯେ ଦୁନିଆରେ 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଓ ସବୁଠାରୁ ସତ୍ୟ ଏକଥାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ( ୮) ତାଙ୍କର ସେହି ୧୯୩୬ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରବଂଧରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ରୂପ ଦେରଥ୍ଲେ | ସେ କହନ୍ତି ଏ ଯୁଗର ମଣିଷ ତା'ର ସୀମା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ | ସେ 


ନିଜକୁ ଅକପ୍ରଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ | ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ପରି ଚାର ନିଜର 
( ୭ ) ସତି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୩୦/୨୩୧. 
(୮) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୨୯, 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


କୌଣସି ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଧର୍ମୀୟ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ମୁଖା ଲୋଡ଼ାନାହିଁ । ସେ ଧର୍ମର ଚୋରା 
ଗଳିଟା ଛାଡ଼ି ବାସ୍ତବତାର ସୋଜାସୁଜି ମୁକାବିଲା ଚାହେଁ - ଏହି ମୁକବିଲା ହିଁ ତାର ଧର୍ମ | 
( ୯) ଆଜିର ମଣିଷ ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତାର ମୁକାବିଲା କରୁଛି - ବାସ୍ତବତାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାର 
ଜିଜ ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର କରୁଅଛି ! କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଛ୍ନରେ 
ବାସ୍ତବତା ସହିତ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି 


*ଅଂଧାରୁଆ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ଜମିଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣ, ଧର୍ମ ଓ ପୌରହିତ୍ୟ ପ୍ରଥାର 
ଭୀଷଣତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର କୁପରିଣତି, ଦରିଦ ଜନତାର ଅସହାୟତାକୁ ଗାନ୍ିକ ଏପିର ଭାବରେ 
ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ପାଠକ ହୃଦୟରେ ତଥାକଥ୍ତ ସମାଜପତି ବ୍ରାହଣ ସମାଜ, ଧର୍ମ 
ଏବଂ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜଡ଼ତା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ସମାଜର ସୁବିଧା- 
ଭୋଗୀ ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର ନିମ୍ନ ବର୍ଗ ମଣିଷ ଉପରେ ଶୋଷଣ ଓ ପୀଡ଼ନ “ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ପରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ସାଆନ୍ତଙ୍କ ବିଲରେ କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରୁଥ୍‌ବା ଯୁବକଟି ବସନ୍ତରୋଗରେ ପଡ଼ିବାରୁ 
ତୀକୁ କି ପରି ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଇଛନ୍ତି , ସେକଥାକୁ ‘ରଜାପୁଅ 
ଗଳ୍ନରେ ଗାନିକ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । “ରିକ୍କାବାଲା' ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଶୋଷଣର କାରଣ ରୂପେ ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟକୁ ସୂଚାଇ ଦେରିଅଛି । ଗରିବ ରିକ୍ସାବାଲ। 
ବଡ଼ଲୋକକୁ ରିକ୍କାରେ ନେଇ ତାର ପ୍ରାପ୍ୟ ମାଗିଲେ ତା'ର ହୁଏ ଦୋଷ | ବଡ଼ଲୋକର 
ଅଭିଯୋଗ କ୍ରମେ ତାକୁ ବାନ୍ଧିନିଏ । ବଡ଼ଲୋକର ରକ୍ଷା କବଚ ଆଇରନ -ପୋଲିସ -ବିଚାର 
ବିଭାଗ | ଗରିବ ପାରଁ କେହି ନାହିଁ । ଆଇନ ଦରବାରରେ ସେ ହୁଏ ପ୍ରତାରିତ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ । 
ତାର ଲୁହକୁ କେହି ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ଗଳ୍ନରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଜୀବନ୍ତ | 
‘ଆଙୁଠି? ଗହୁରେ ଗାନ୍ଧିକ ଦେଖାଇ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଶି ଛପତିମାନେ ଶ୍ରମିକ 
ତଥା ସର୍ବହରା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଅପକୌଶଳ ମାଧ୍ଯମରେ ଭଣ୍ଡୁର କରିଦେଇ 
ପୈଶାଚିଜ ଉଲ୍ଲାସ ଅନୁଭବ କରିବାର ମନୋଭାବକୁ | ରାଜତନ୍ତ୍ର ବିରୋଧରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ‘ରାଜା-ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳଛରେ | ଆଇୁ ଠି” ଗଛରେ ଗାଳଛିକ 
ଉଦ୍ଵବବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି ଶ୍ରମିକନେତା ମୁଖରେ “ଶୁଣ ଭାଇମାନେ, ଶୁଣ ନିରନ୍ନ ନିଃଶେଷିତ 
କୃଷକକୁଳ ଆଜି ଆମର ସର୍ବସ୍ଵ ଲେହନ କରି ପୁଞ୍ଜିବାଦର ନିଷଶ୍ଣୁର ଜିହ୍ା ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି । 
ନିଜ ଦେହର ହାଡ଼ ଓ ମାଂସ ଛଡ଼ା ଥାଜି ନିଜର ବୋଲି ଦାବୀ କରିବାର ଜିନିଷ ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ 
ଆମର କିଛି ନାହିଁ ଆମର ସବୁ ଯାଇଛି, ଅଛି କେବଳ ଭଙ୍ଗା ଦଦରା ଜୀବନ | ଆହୁରି ଅଛି 
ଗୋଟାଏ ରୁଗ୍ଣ, ମୁମୁର୍ଷୁ ଜୀର୍ଣ୍ ଦଳିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଭାଇ ସର୍ବହରା ଏକକ୍ରଟ ହୁଅ | ଏଇ ଅମାନୁଷିକ 
ଶୋଷଣର ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅ × × × ଜାଗ-ଜାଗ ! ମଣିଷ ଭାଇ । ତମର ସମସ୍ତ ହତିଆର 
ଏକତ୍ର କର, ଏକତ୍ର ହୁଅ, ମନେରଖ, ନିଜକୁ ଶୋଷିତ ହେବାକୁ ଦେବା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ପାପ । 
( ୯) ସଚି ରାଉଚରାୟ ଗୁଛାବଚୀ- ୨ ୟ ଭାଗ -ପୃଷ୍ଠା- ୪୬୨୨ 
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ସଚଟ୍ି ରାଉତରାୟଙ୍କ Ce 


ସେ ପାପର ଅଭିଶାପରେ ମଣିଷଜାତି ପଟଙ୍କୁ ହୋଇଯିବ । ( ୧୦) । ଜମିଦାର ଓ ଧନୀକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜଣେ ଜଣେ ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରମିକଙ୍କୁ ହାତ କରି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଭଣ୍ଡୁର କରିଦିଅନ୍ତି । ଏହି 
ଗଳ୍ନରେ ଜନୈକ ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଜମିଦାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ 
କଥା କହିଲା । କୃଷକ କର୍ମୀମାନେ ଠକୁରାଣୀଙ୍କ ଶତ୍ୁ । ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ କଥାର ପ୍ରମାଣ 
ଦେବାପାଇଁ ସେ ନିଜର କାଣିଆଚୁଠିକୁ କାଟି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ବେଦୀ ପାଖକୁ ପକାଇଦେଲା | 
ଏଥର ଜନତା ତାଂ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ କୃଷକ କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି ଦେବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାନ୍ିକ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ ଚମକ୍ାର ଭାବରେ ରୂପାୟନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ' ଗଛରେ ପାପ ଗର୍ଭହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥ୍ବା ଜଟିଆ ମା 
ବୋହୂ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଲଳସାକୁ ହିଁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
“ଗଛ ନୁହେ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ କଥାକାର ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଦୈନୟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅନୀତି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । 


କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଭାବଧାରା ସହିତ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ଭାବରେ ସେ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣି ଷମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ଗତି ଓ ଅସହାୟତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, ସୁବିଧାବାଦୀ ଧନୀକ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସହଜରେ ଯେପରି ସେମାନେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଇଯିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି, 
ଧର୍ମ ଓ ଅଂଧ ବିଶ୍ଵାସଦ୍ଵାରୀ ଯେପରି ନିଜର ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି, ସେ ବିଷୟକୁ 
ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧନୀ ଓ ଉପ ଯୋଗୀ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ଶୋଷଣକୁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯ ଦେର ମାର୍ଦ୍ଧୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଦଵନ୍ଦର ଜୀବନ୍ତ ଭାଷ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କନ କରି ଅଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ପଡଶ୍ତିତ ଜବାହରଲା୍‌ର ନେହେରୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ଭିତରେ ସୋସାଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଗଠନ କରି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଯେଉଁ 
ସୂତ୍ରପାତ କରିଥ୍‌ଲେ ତା” ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଭାବରେ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥଲା । ଶ୍ରମିକମାଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷାା ଦଳିତ ଅବହେଳିତ ମଣିଷମାନ ଙ୍କର 
ମାନଟି ଜକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥୂଲା ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ। ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ କୁହାଗଲା “ଯାହ କିଛି ଆମକୁ ନିଶ୍ଭେଷ୍ଠତା, ଅକର୍ମଣ୍ୟତା । ଓ ଯୁକ୍ତି ହୀନତା 
ଆଣିଦିଏ, ତାକୁ ଆମେ ପ୍ରଗତି ବିରୋଧୀ ବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁ | ଯାହା କିଛି ଆମମାନଙ୍କ 
ବିଚାର ବୁବ୍ଧିକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରେ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ରୀତିନୀତିକୁ ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତଭୀବେ ପରୀକ୍ଷା 
କରେ, ଆମମାନଙ୍କୁ କର୍ମଠ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ସମାଜର ରୂପାନ୍ତର ସୃଷ୍ଠିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ, ତାହାକୁ 


(୧ ୦ ) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରବ୍ରାବଳୀ- ୨ ଯଭାଗ ପୃଷ୍ଠା- ୨୨୨. 
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ହିଁ ଆମେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବୋଲି କହିବୁ ?  ( ୧ ୧ ) । ଶରୀ ରାଉତରାୟ ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । 
‘ପାଥେୟ ଓ ଅଭିଯାନ’ ଆଦି କବିତା ପୁସ୍ତକରେ ଯେପରି ସେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରାକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି - ' ଅଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ମନୋଭାବକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଗାଥା ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା, ଶ୍ରେଣୀହୀନ 
ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପରିକଳ୍ପନା, ଧର୍ମ ଓ ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ମୂଳରେ କୁଠାରଘାତ, ସାମାଜିକ 
ବୈଷ୍ଣମ୍ୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ମୂଳୋପ୍ାଟନ, ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅଶିକ୍ଷା ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଦୂରୀକରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏ ଜାତିର ନିଷ୍ପେସିତ, ଶୋଷିତ ଓ ଅବହେଳିତ ସାଧାରଣ 
ଜନତାକୁ ଧନାଢ଼୍ୟ ସୁବିଧାବାଦୀ ସମାଜପତିମାନଙ୍କ କବଳରୁ ରକ୍ଷାକରି ଏକ ନୃତନ ସୁଖ 
ସମୃଦ୍ଧ ସମାଜ ଗଠନ କରିବା ଥୁଲା ଏହି ନୃତନ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀର ରାଜନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶ ।' ? ( ୧ ୨ ) ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ମାର୍କ୍ଧୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯେ ଅତି ସ୍ଵଷ୍ଟ ତାହା ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି 
ତନ୍ତ୍ରର ସଂଘର୍ଷ । ଏହା ତତ୍ତ୍ବ କଥାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ହୋରଅଛି । କଥାକାରଙ୍କର ଏହି ଆଦର୍ଶଗତ ସଙ୍କଳ୍ପର ଯନ୍ତ୍ରଣା କଳାମ୍‌କ ଭାବରେ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନତା କିପରି ସମାଜର ପ୍ରେସର୍‌ ଗ୍ରୁପ ନିକଟରେ ବାରମ୍ବାର 
ଲାଞ୍ତ ଓ ଅବହେଳିତ, ସେ କଥାକୁ କଥାକାର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରଗତୀବାଦୀ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦେଖାର ଦେଇଛନ୍ତି। ବ୍ୟକ୍ତିର ଆମତ୍ମନିଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦୀପ୍ରି ପ୍ରକଟିତ । ଯନ୍ତ୍ରଣାଦସ୍ଧ 
ଜୀବନ ଓ ଅସହାୟ ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ସୃଷ୍ଟି କରି ତାରି ମଧ୍ଯରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟବୋଧ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆରିମୁଖ୍ୟ । ବୈପ୍ଲବିକ ଯଞ୍ଞାଗ୍ଧିରେ କେଉଁ କେଉଁ ଅରଣିର 
ପ୍ରଯୋଜନ, ତାହାର ଏକ ମନ୍ମୟ ରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ସାମାଜିକ ଟେନ୍‌ସନ୍‌ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵର ଓ ଏହି ସ୍ଵରର କଳାମ୍ମକ ରୂପାୟନ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସିବି । 

ମାନବବାଦୀ ଭାବଧାରା 


ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବା, ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତା ଭିତରୁ ମଣିଷକୁ 
ଉତ୍ତରଣ କରିନେବା ଏବଂ ମଣିଷ ଭିତରେ ଦୃଢ଼ ଆତ୍ମ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ତାକୁ କ୍ରମ ଉନ୍ନତି 
ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବା ହିଁ ମାନବବାଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସକଳ ପ୍ରକାର ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବନ୍ଧନରୁ 
ତାକୁ ମୁକ୍ତ କରି ତାର ନିଜର ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇବା ହେଉଛି ମାନବବାଦର 
( ୧୧ ) ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରାଣନାଅ - ଆସନ୍ତାକାଲିର ସାହିତ୍ୟ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୨୯/୧୩୦ 
( ୧୨ ) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ - ପୃ ୨୪୮ 
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ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାଗ 


ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ମଣିଷ ନିଜେ ହିଁ ନିଜ୍ରର ନିୟନ୍ତା । ମାନବବାଦରେ ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ସଞ୍ଚା 
ନିରୂପଣ, ତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହିତ ତାର ସମ୍ପର୍କକୁ ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଏ । 
ମଣିଷକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନବରେ ପରିଣତ କରିବା ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦୈହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅନ୍ତରାଳେ ଆମ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଜୟଗାନ କରି ମଣିଷର ଆମ୍ମଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଓ 
ପୂର୍ଣତମାନବ ଏବଂ ଭାଗ୍ୟବାନ ମଣିଷକୁ ସମାର୍ଥକ ଭାବେ ବିବେଚନା କରିବାହିଁ ମାନବବାଦୀ 
ମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଲ୍‌ବେ୍ରି କହନ୍ତି " Man can so all things if they will" 
ସମାଜ ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ସମାଜ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସକଳ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତି ଉପରେ ମାନବବାଦୀମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥାନ୍ତି । ମାନବବାଦରେ କେହି ଭଗବତ ଅବବୋଧକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୂଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ 
କେହି ବସ୍ତୁବାଦକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ୍୍ତଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି 
ସେମାନେ ସବୁ ଅମଙ୍ଗଳ ଓ ଅଶୁଭକୁ ଏକ ପରମାନନ୍ଦ ଓ ଅନନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧିରେ ଉଡ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ବସ୍ତୁବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷ ଭାଗ୍ୟ, ଭଗବାନ ଇତ୍ୟାଦି ଭାବରୁ ମୁକ୍ତହୋଇ ମଣିଷର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | 


ଅତୀତ କାଳରେ ଶଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମ ଭାବକୁ ନେଇ ମାନବବାଦର ଉନ୍ମେଷ ଓ 
ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଥୁଲା । କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ଧନତନ୍ତ୍ରର ବିକାଶ ଫଳରେ ମାନବବାଦର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟିଲା । ସମାଜର ବା ରାଷ୍ଟ୍ରର ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଧର୍ମକୁ ଅସ୍ତକରି ଶୋଷଣର ଢାଲ ବିସ୍ତାର 
କଲେ |! ଫଳରେ ବରୁଆ ଅର୍ଥନୀତିର ବ୍ୟୁହ ଭିତରେ ମଣିଷ ନିଙ୍ଚ ସତ୍ତାକୁ ହରାଇଦେଲା | 
ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ନସବଠାରୁ ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଓ ଭାତୃତ୍ଵର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। 
କୃଷକ ପ୍ରତି ସହାନୁରଭୁତି ଦେଖାଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କୃଷକ ପୀଡ଼ନର ମୂଳ କାରଣଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା ! ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ମାନବବାଦର ନୃତନ ପ୍ରସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ମାନବ ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରବକ୍ତା ଏ କଥା କୁହାଗଲା | ଓପନିବେଶିକ ଶାସନରେ 
ମଣିଷକୁ ଦାସତ୍ସ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାର ଯେଉଁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବିତ ହୋଇଥୁଲା ତାହାର 
ବିରୋଧ କରାଗଲା । ଆମେରିକାରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଦାସ ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ 
ବିଚାରଷ୍ୋ "Uncle Tom's Cabin" ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଦାସମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ସମ୍ମେଦନା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ତାହା ମାନବବାଦର ପରିଚୟ ଦେଲା ¦! ଏହି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ରେନେସାର.ହେଲା ଉନ୍ମେଷ । କ୍ରମେ ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ଅଧ୍କାର 
ବଦଳରେ ବ୍ୟକ୍ତଗତ ଅଧ୍କାର ଉପରେ ଗୁଡୃତ୍ଧ ଆରୋପ କରାଗଲା । ବଂଶ, କୌଳୀନ୍ୟ 
ପରିବର୍ରଗ୍ରେ ଗୁଣ କୌଳୀନ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ ହେଲା | ମନୁଷ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ସମାନ ଅଧ୍କାର ବିଷୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ସହିତ ଦରିଦ୍ର 
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| 
ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା ! ମାର୍କ୍ବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ମଧ୍ଯଯୁଗର 
ସାମନ୍ତତାନ୍ତ୍ରିକ ଅଚଳାୟତନ ପ୍ରତି ଆଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଫ୍ରଟି ଉଠିଲା । 
ସୀାମନ୍ତତାନ୍ତ୍ିକ ପ୍ରଥାରେ ଥ୍ବା ଜାତିଭେଦ, କୌଳୀନ୍ୟ ପ୍ରଥା, ଭୃଣ ହତ୍ୟା, କନ୍ୟା ବିକ୍ରୟ ଓ 
ଧର୍ମ ନାମରେ ନରହତ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିରୋଧ କରାଯାଇ ମଣିଷକୁ ଯାବତୀୟ ମିଥ୍ୟା ଭିତରୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଗଲା |! ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ସବୁ ବିଷୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଧ ଓ ମନୁଷ୍ୟର ଦାବୀ ବଡ଼ ହୋଇ ଉଠିଲା | ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଜାତି ବିନିମୟରେ 
କେବଳ ମଣିଷ ହିଁ ହେଲା ଏକ ମାତ୍ର ସତ୍ୟ ! ମାନବବାଦରୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶପାଇଲା ନୃତନ 
ବିଶ୍ବବୋଧ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଅଛି | 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ଜଗତରେ 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ନେଇ ଆବିଭତ ହେଲେ । ସେ ଅନୁଭବ କଲେ ସମକାଳୀନ ସମାଜର 
ଅର୍ଥନୀତିକ ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୀତିକ ସଂଘର୍ଷ, ସେ ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କଲେ ଧନିକ ପୋଷ୍ଠୀର 
ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର | ମା୍ଵବାଦୀ ଭାବଧାରା ସମ୍ପକରେ 
ସେ ଅବହିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସଚେତନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ, ଧନତାନ୍ତିକ, ସମାଜତାନ୍ତିକ ଓ ସମାଜବାଦ -ସବର୍ବହରାତାନ୍ତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ସେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧି କଲେ । ଗ୍ରାମର ସାଧାରଣ କୃଷକ ଓ 
ଶ୍ରମିକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନଗରର ଶ୍ରମିକ ତଥା ସଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ସେ ଉପଲବ୍‌ କଲେ | ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଛନ୍ଦଭଙ୍ଗ ଓ ଛନ୍ଦ ନିର୍ମାଣକୁ ସେ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ- 
ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ କଲେ। ମାନବିକ ରୂପାନ୍ତର ବା ହ୍ୟୁମାନ ମେଟାମର୍‌ଫିସେସ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଲେ । ସେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପର କଡ଼୍ଜେଲଙ୍କ ପରି ଉପଲବ୍ଧି କଲେ - "Literature are the 
part of the social complex was active and hand man's freedom 
as its goal. Literature changes man and man, with the idea of 
the science change the world." ( ୧୩) ଶୁ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ମାନବବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ! 

“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଅତି ସୃଷ୍ଟ ଭାବର ଘୋଷଣା କରିଥ୍ଝଲ - ଚନଅାର 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସତ୍ୟ ହିଁ ମାନବ - ପୃଥ୍ବୀର ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ସେ ପ୍ରବାସୀ ଜୀଟନର ଶ୍ରିପ୍ରଂ ମ 
ଗତିରୁ ତାର ଜନ୍ମ | ସୟତାନ ଓ ଦେବତାର ମିଶ୍ରିତ ସହଯୋଗରୁ ତାର ଆବିର୍ଭାବ । ପ୍ରତିଟ୍ରିୟାଶୀଳ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ତାର ଧର୍ମ ନୁହେଁ । ଜାଗ୍ରତ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ଅପମାନ ସେ ସହ୍ୟ କରିପାରେ ନାହି । 
ସେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ରୋମାଣ୍ଡିସିଜ୍ରମ୍‌କୁ ପସନ୍ଦ କରେନାହିଁ। ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ ସ୍ଵାଗନତକରେ।' 
( ୧୪), ଏହି ମାନବବାଦୀ ଭାବଧାରା ତାଙ୍କର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ଉପଲବ୍ଧ | ‘ମଶାଣିର ପୁଲ 

(em) Ilusion and Reality (୧x) ଚିତୃଗ୍ରୀବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୨୯/୧୩୦ 
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ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ re TS 


ଗଳ୍ପରେ ଜଟିଆ ମା” ବୋହୂର ଶବ ସଂସ୍କାର କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ମଡ଼ାଚଶ୍ରିଆ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ିର 
ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହା ଗଭୀର ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାର ନିଦର୍ଶନ ! 
ମଣିଷ ପ୍ରଥମେ ନିଜକୁ ଠିକ୍୍‌ରୂପେ ଚିହ୍ମିପାରିଲେ ଓ ବୁଝିପାରିଲେ ଅନ୍ୟକୁ ବୁଝିପାରେ । ଏହି 
କଥାକୁ ଉଚ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗନ୍ଧରେ ପହଲି ପଧାନର ଷଣ୍ଢ 
ମାରିବା ଓ ତତୃଵଜନିତ ପାପବୋଧ ତାକୁ ପାଗଳ କରି ଦେଇଥୁବା ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ପ୍ରତି 
ପ୍ରକାଶ ପାରଛି ସହାନୁଭୂତି । ତାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଗୀର ସମାଜପତି 
ବ୍ରାହ୍ମଣସମାଜ ତା'ଉପରେ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଛନ୍ତି ଓ ସେ ଯେପରି ଅସହାୟ ଭାବରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି ତାହା ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟିକରେ | ‘ରଜାପୁଅ” ଗଛରେ ବାଉରୀ 
ଯୁବକ ନକୁଳା ଗାର ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଘରେ ମୂଲିଆ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ବସନ୍ତ 
ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବାରୁ ତାକୁ କିପରି ଅସହାୟ ଭାବରେ ଘରୁ ବାହାର କରିଦିଆଯାରଛି 
ଓ ସେ ଗୀ ମୁଣ୍ଡ ତୋଟାରେ ପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି , ସେହି ଚିତ୍ରକୁ ଗାଛିକ ଯେପରି ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଛି । ଧନିକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ମଣିଷ ବିରୋଧରେ 
ଏହା ସ୍ଵତଃ ପାଠକ ଭିତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରିଦିଏ । ରିକ୍କାବାଲା' ଗଳ୍ପରେ ଗରିବ ରିକ୍ସାବାଲା 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ କଠୋର ପରିଶ୍ରମକରି ରିକ୍ସା ଟାଣୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବଡ଼ଲୋକ ତାଂ ରିକ୍ସାରେ ବସି 
କିପରି ଭଡ଼ା ନଦେଇ ତା” ଠାରୁ ଟଙ୍କାନେଇ ଚାଲିଯାଏ ଓ ତାକୁ ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ଶାସ୍ତିଦିଏ 
ତାର ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବଡ଼ଲୋକ ଓ ଗରୀବ ଲୋକର ଚିତ୍ତ ସଙ୍ଘର୍ଷକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ‘ମାଟିର ତାଜ” ଗଛରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କର ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କ 
ଦ୍ୟୋତିତ। “ହାତ” ଗଛରେ ଜନୈକ ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ମଣିଷର ବଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ ମୋହ ଯେପରି 
ଫୁଟିଉଠିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ମାନବିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ପରିଚୟ ଦିଏ | ‘ଗଳ ନୁହେଁ ଗଳ'ରେ 
କଥାକାର ଆପଣା ସମାଜର ନିମ୍ବ ସ୍ତରର ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାରଛନ୍ତି 
ଏଥୁରେ ସବୁ ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ଭିତରେ କିପରି ଗୋଟାଏ ମସ୍ତବଡ଼ ବିଦ୍ରୋହୀ ଆତ୍ମା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠେ ତାହାକୁ କଥାକାର 
ସୂଚାର ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ( ୧୫) ଲେଖକ ଆମ୍ମହତ୍ୟାକୁ ବୀରତ୍ଵର କାମ ନୁହେଁ ବୋଲି ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନ ଓ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଙ୍ଗୁଠି” 
ଗଳ୍ପରେ ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତାର ନିଜର ଶସ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରଙ୍ଗିତ 
ଦେରଅଛନ୍ତି । ତୃଣ” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ହିଂସା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥ, ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମ ଓ ମାନବିକତାକୁ ଚମଜ୍କାରଭାବେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଧ୍ଵଂସ ଓ 


( ୧୫) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ -ପୃଷ୍ଠା- ୨୧୩. 
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ଓଡ଼ିଆ କଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 


| 
ମୃତ୍ୟୁର କଳା ପରଦା ଆଡ଼େଇ ଆଲୋକ ଦେଖୁବା ପାର ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରେରଣା | ଏହି ଗଳ୍ପ 
ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧରେ ଏକ ଚେତାବନୀ | ଏହିପରି ‘ରାଜା ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଛ୍ନରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ପ୍ରଚଜାମାନଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଣିଷକୁ 
ତଲପାରବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନୁସୃତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ 
ମାନବବାଦୀ ଭାବଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି | ‘ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ? ଗଳ୍ପରେ ନାୟକ ତାର ସ୍ତ୍ରୀକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରି ମାରିଦେବା ଫଳରେ ତାର ଯେପରି ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହାର 
ବର୍ଣ୍ଧନୀ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ‘ସାତଟଙ୍କା ଛଅଅଣା”, ‘ଫକୀର ସାହେବ”, ‘ଟମି”, 
“ବାଦଶାହ” ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମାନବବାଦୀ ଭାବଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । “ବିସର୍ଜନ? ଗଳ୍ନରେ ଦରିଦ୍ର ଅସହାୟା ନାରୀ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ସେହି ନାରୀର ନାରୀତ୍ସକୁ ଉପଭୋଗ କରି ତାକୁ ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯକୁ 
ଠେଲି ଦେଇଥ୍‌ବା ସାହିର ମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଘୃଣା ସୃଷ୍ଟି କରାଇଦିଏ । ‘ଗୋଧୂଳିର ଆମ୍ମା 
ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରିନାହାନ୍ତି । ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟା ଗଳ୍ପରେ 
ମଣିଷ ହିଁ ପ୍ରଗତିର ମୂଳଶକ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସେ କହନ୍ତି - ଗତି ହିଁ ଆନନ୍ଦ | 
ଜୀବନ ଗୋଟାଏ ମସ୍ତବଡ଼ ଆର୍ଟ ଅଙ୍କ କଷି ବ୍ୟବସାୟୀ ବୁଵ୍ଧିରେ ମୁନାଫା ଉଠାଇବା ଘୃଣ୍ୟ | 
( ୧୬) 'ସହସ୍ ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଦୁଃଖ ମଣିଷକୁ 
ବଡ଼କରେ | ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ସତ୍ୟକୁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହେବାର ତପସ୍ୟା ଯେଉ ଦିନ ସିଦ୍ଧ ହେବ, ସେହିଦିନ ହେବ ତାର ଭଲ ପାଇବାର ଶେଷ। 
( ୧୭) ଏହି ଗଛରେ ଲେଖକ ବାରମ୍ବାର ଗୋଟିଏ କଥା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ 
ମଣିଷ ହିଁ ମଣିଷର ଦରକାର । ‘ଦିନ ପରେ ରାତି ଯାହା ଦିନ ନୁହେଁ” ଓ 'ଅସ୍ତରାଗ” ଗଛରେ 
ମଧ୍ଯ ଗାନିକ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ‘ରଙ୍ଗଲତା” ଜଙ୍ଗଲି 
‘ଢ଼ାଗିର” ‘ସମାଧ୍‌’ ‘ମାଙ୍କଡ଼' ସାକ୍ଷୀ? ‘ପାପୀ ଆଦି ଗନଳଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକ ମାନବବାଦୀ 
ଭାବଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ଧରେ ମଣିଷର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ 
ଦେଖାଇ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ବ୍ୟକ୍ତି -ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଅଛନ୍ତି। ସମାଲୋଚକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ତାଙ୍କର ମାନବପ୍ରୀତିକୁ ପ୍ରଶଂସାକରି ଯଥାର୍ଥରେ 
ଲେଖ୍ଅଛନ୍ତି-" Routray's love of the common man, and his sharing 
their Joys and sorroes again blossomed forth into superb forms 
in his progressive and revolutionany works. He is the greatest 


humanist of our time in Oriya literature . He has led bare 
( ୧୬) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରଛ୍ଥାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା4୪୮୮ 
( ୧୭ ) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୪୯୯ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ ଏ 


many of the obscure aspects of the rural life which are 
commonly hidden from the gaze of the intelectual elite” (୧୮) 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଗାନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗଛରେ ସମାଜର ନିମ୍ନଜଚାତି ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତଥା ନୈରାଶ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଅସହାୟ ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ନାରୀ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ସମବେଦନା | କେଉଁଠି ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ବାସରେ କବଳିତ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନାରେ ଚରମ ଭୁଲ୍‌ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସହାନୁଭୂତି । ମୋଟ ଉପରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର ମାନବବାଦର 


~~ ~~ 


ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଲିପି, ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଇଥାଏ । 
ଫ୍ରୁଏଡୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନ 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଉତରାୟ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ସହିତ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ନରନାରୀଙ୍କର 
ମନ ଗହନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବ ଓ ଭାବନା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଅଛି | କ୍ଷମତା ଦୃପ୍ତ ଓ ଉପଭୋଗ 
ଲିପ୍ତ ମଣିଷ ମନର କଥା ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେହିପରି ନାରୀମନର 
ସୁପ୍ତ ଭାବବେଗ, ନରନାରୀଙ୍କର ଅବଚେତନ ମନର ଯୌନ ଜିଜ୍ଞାସା ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଫ୍ୂଟି 
ଉଠିଛି । “ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ନିଜର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଣିଷ ମନର ଅବଚେତନ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଵଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଗଣେଶ ବାବୁଙ୍କର 
ଯୌନ ମନୋବୃତ୍ତିର କାରଣକୁ ଦେଖାଇ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାରୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ 
କିପରି ଜଣେ ଉଚ୍ଚଶି କ୍ଷିତ ଓ କବି ସେହି କଥାକୁ ଜଣାଇ ଦେବାକୁ ଉକ୍କଣ୍ିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷର ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ କିପରି ଭୟକରେ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ନିକଟରେ ଅନ୍ୟ 
ନାରୀ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଲେ କିପରି ସଦ୍ଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, ବେଶ୍ୟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ନାରୀ କିପରି 
ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ ସେ କଥାକୁ ସୂଚାର ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କର 
ମନୋସମୀକ୍ଷା ଓ ଲିବିଡ଼ୋ ତତ୍ତ୍ବକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଅଛନ୍ତି । ଚେତନ, ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ 
ମନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ | ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ୟ ନରନାରୀଙ୍କର ମନ ଗହନର ନାନା ଭାବ ଓ ଭାବନା ରୂପାୟିତ ହେଇଅଛି । 

ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ପରେ ମଡ଼ା ଚଶ୍ଡିଆ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ିର ମାନସିକ ସଙ୍ଘର୍ଷ ଗଳ୍ପଟିକୁ 
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ss 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦେଇଛି । ଝଟିଆ ମା” ବୋହୂ ତାର ପାପଗଭଁ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଛି । ବିବାହ ପରେ ପରେ ତାର ସ୍ଵାମୀ ବିଦେଶ ଯାଇଥଲା ଯେ ଆଉ ଘରକୁ ଫେରିଲା 
ନାହିଁ । ତାର ନାରୀତ୍ସ ରୁଦ୍ଧ ବିଳାପ କରିଉଠିଛି । ତେଣୁ ସେ କାଣସି ଏକ ପୁରୁଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସି ତାର ଦେହର ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ପ୍ରଶମନ କରିଛି କିନ୍ତ ସେ ହୋଇଛି ପାପଗର୍ଭ । ସେ ମରିଗଲା 
ପରେ ଗାଁ ଲୋକେ ଜଟିଆ ମାଂ ଠାରୁ ଟଙ୍କା ନେଇ ଶବସକ୍ରାର କରିବା ଲାଗି ଜଗୁ ତିଆଡ଼ିକୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ବୋହୂଟିର ନାକରେ ଥବା ସୁନା ଗୁଣାଟିକୁ ନେବାପାଇଁ ଗାଁଲୋକେ 
ତାକୁ କହିଛନ୍ତି । ଶ୍ରଶାନରେ ଯେତେବେଳେ ଜଗୁତି ଆଡ଼ି ବୋହୂର ନାକରୁ ସୁନାଗୁଣାଟି 
ନେବାପାଇଁ ହାତ ବଢ଼ାରଛି ସେତିକିବେଳେ ସେ ଦେଖୁଲା- “ଛୋଟ ବୋହୂଟିର ଫିକା ମୂହଟି 
ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ଗୋଟିଏ ଦରମଉନା କଇଁଦ୍ଘଲ ପରି ଦେଖାଯାଉଛି । ତାଂ ମୁହଁ ଚାରିପଟେ 
ଘେରି ରହିଛି ଗୋଟିଏ କଳାକନା କୁଞଚକୁଞ୍‌ଆ ବାଳର ଜଙ୍ଗଲ | ଠିକ୍‌ ଯେପରି ଆକାଶର ଚାନ୍ଦ 
ପଛଆଡ଼େ ଜମିରହିଛି କଜାମେଘର ବହଳିଆ ଛାଇ | ବୋହୂଟିର ମୁହଁ ଉପରେ ପହଁରି ପହରି 
ଖେଳୁଛି, ମଉଳା ଫୁଲର ଲାବଣ୍ୟ । ତାର ଅଲରା ସଲରା ବାଳ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ 
ଲହଡ଼ି ଭାଟି ଭାଙ୍ଗି ଲୋଟି ଯାଉଛି।' ' ( ୧୯) ଗୋଟାଏ ନିର୍ମମ ମଡ଼ାଚଣ୍ଡି ଆର ମନ ଭିତରେ 
ସୃଷ୍ଠିହେଲା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ତା ଭିତରେ ସେହି ମୃତା ବୋହୂଟି ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସମବେଦନା । 
ସୁନା ଗୁଣାଟି ବୋହୂର ନାକରୁ ସେ କାଢ଼ି ପାରିଲା ନାହିଁ । ସେ ଭାବିଲା ହୁଏତ ଆଉ କିଛି ଦିନ 
ପରେ ବୋହୂଟି ମା' ହୋଇଥାନ୍ତା ତାର ନାରୀ ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାନ୍ତା, କିନ୍ତ ସବୁ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଗଲା ।” ? ବୋହୂଟିର ପାଉଶିଆ ମୁହଁ ଭିତରେ ସେ ଦେଖ୍‌ ପାରିଲା ଅନେକ ଦିନର 
ବଞ୍ଚୁବାର କ୍ଷୁଧା |” ? ( ୨୦) ବୋହୂଟି ଯୁରରେ ପାଉିଶ ହୋଇଗଲା । ସାଙ୍ଗ ମାଲଭାଇମାନେ 
ଜଗୁକୁ କହିଲେ ଦୋଚାରୁଣୀ ବୋହୂର ଅଳଙ୍କାର ସେ ନ ଆଣି ଭଲ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଜଗୁ ଉତ୍ତରରେ 
କହିଲା - ' “ଥାଉ ଥାଉ ଅନ୍ୟକୁ ବିଚାର କର ନାହିଁ । ମଣିଷ କଣ ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରେ ? 
( ୨୧ ) ପ୍ରଫେସର ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି -" The 
story bridge a note of superb humanism and reflects the subtle 
psycho - analysis of the writer" (99) 

‘ମଲାକଇଁ” ଜନୈକ ତରୁଣ ଓ ଜଢନ୍ୟେକା ତରୁଣୀ ଲୋଚନା ଓ ସୁନ୍ଦରୀର ମାନସିକ 
ଭାବାବେଗ ଓ ପ୍ରୀତି କାରୁଣ୍ୟକୁ ନେର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ସୁନ୍ଦରୀ ଭଲପାଏ ଲୋଚନାକୁ । 
ଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଭଲ ପାଏ । ସୁନ୍ଦରୀ ଯାହା ଚରାଦ ଦିଏ, ଲୋଚନା ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚେଷ୍ଟାକରେ ଆଣିବାପାଇଁ । ଥରେ ସୁନ୍ଦରୀର ଅନୁରୋଧରେ ଲୋଚନା ଆମ୍ବ ଝାଡ଼ିବା ପାଇଁ 
( ୧୯) ସ୍ଚରୀଉତରାୟ ତୁଛାବଳୀ- ୨ ୟଭାଗ ପୃଷ୍ଠା ୧୪୨ 
( ୨୦) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୪୨, ( ୨୧) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୪୩. 
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ଗଛକୁ ଟେକା ପକାଇଛି କିନୁ ଆମ୍ବ ଝଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ସୁନ୍ଦରୀ, ବନା ନାମକ ଆଉ ଜଣେ 
ଯୁବକର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛି। ଏହି ଘଟଣାରେ ଲୋଚନାର ଦେଖା ଦେଇଛି ତୀବ୍ର ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସେ ସୁନ୍ଦରୀକୁ କଥା କହିଲା ନାହିଁ କିନ୍ତ ମନଭିତରେ ତାର ଦେଖାଦେଲା ପ୍ରବଳ 
ଝଡ଼ | ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷୀ ଦିନ ଲୋଚନା ଦେଖୁଲା ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ଵାନ କରୁଛି ପୋଖରୀରେ | ତାର 
ଦେହରେ ଓଦା ଲୁଗା ଜଡ଼ି ଯାଇଛି । ଲୋଚନା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ଦେଖ୍‌ ମନେ ମନେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇଛି । 
ସେ ଅଭିମାନ ଭାଂଗି ତା' ସହିତ କଥା ହୋଇଛି ଓ ସୁନ୍ଦରୀର ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ପୋଖରୀରେ 
ପଶ୍ମି କରିଫ୍ରଲ ତୋଳିଛି ମାତ୍ର ତାହାର ହୋରଯାରଛି ସଲିଲ ସମାଧ୍‌ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ 
ସଂଯତ । ପ୍ରେମିକାର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଆତ୍ମ ବଳିଦାନ ଭିତରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି 
ପ୍ରେମର ଦୀପ୍ତି । ରାଜାପୁଅଂ ଗଳ୍ପର ବାଉରୀ ଯୁବକ ନକୁଳା ଓ ମାଣିକର ନୀରବ ପ୍ରେମକୁ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରାଯାଇ ଅଛି । ନକୁଳା ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଘରେ ଚାକିରୀ କରେ । ଚାଷ 
କରେ ! ଗୀ ଯାତ୍ରା ପାଟିରେ ସେ ରଳଚ୍ାପୁଅ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲାବେଳେ, ତାପ୍ରତି 
ମାଣିକର ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋରଛି । ସେତାକୁ ମନେ ମନେ ଭଲ ପାଇଛି ଅଥଚ ନକୁଳା ବସନ୍ତ 
ରୋଗରେ ପଡ଼ି ଅସହାୟ ଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି ଗ୍ରାମ ଆତ୍ବତୋଟାରେ । ମାଣିକ ତାକୁ 
ଦେଖ୍‌ ଗଭୀର ବ୍ୟଥା ଅନୁଭବ କରିଛି । ‘ମଲାକର' ଓ “ରଜାପୁଅ” ଗଳତରେ ଅବଦମିତ ସେକ୍ସ 
ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଠାରେ ଯୌନ ( Sex) ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ (Beauty) 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଅଗ୍ନି ଓ ତାର ଶିଖାପରି ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ 


‘ମାଟିର ତାଜା” ଗଳ୍ପରେ ହିନ୍ଦୁ ଯୁବକ ମଦନା ମୁସଲମାନ ଯୁବତୀ ଅମିନା ଉଭୟ 
ପ୍ରତିବେଶୀ । ପିଲାଦିନରୁ ସେମାନଙ୍କର ଥୁଲା ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆକର୍ଷଣ । ଉତ୍ତୟଙ୍କ 
ବିବାହରେ ଧର୍ମ ହେଲା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ଅମିନାକୁ ତାର ବାପା ଅନ୍ୟ ଜଣେ ମୁସଲମାନ ଯୁବକ 
ସହିତ ବିବାହ କରାଇ ଦେଲା । ମଦନା ମଧ୍ଯ ବିବାହ କଲା ହିନ୍ଦୁ ଯୁବତୀ ଗୁରୁବାରୀକୁ । ଅମିନା 
ବିବାହ ହୋଇଯିବାର ବର୍ଷକ ପରେ ତାର ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ଝଗଡ଼ା କରି ବାପ ଘରକୁ ଚାଲି ଆସିଲା । 
ସେ ଆଉ ସ୍ଵାମୀ ପାଖକୁ ଗଲାନାହିଁ। ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଅମିନା ମଦନାକୁ ଅପଲକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁ 
ରହୁଥ୍ଲା। ମଦନା ମଧ୍ଯ କାମକୁ ଯାଉ ଯାଉ ଅମିନାକୁ ଦେଖ୍‌ ଅଟକି ଯାଏ | ଅମିନା ମଦାନାକୁ 
ବିବାହ ନକରି ପାରିବାରୁ ତାର ମନଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ତାର ଅବେ 
ତନାରେ ଥ୍ବା ଯୌନକାଂକ୍ଷା, ଯାହା ନୀରବ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଅଦୃପ୍ତ 
ରହିଯିବାରୁ, ସେ କ୍ରମଶଃ ହିଂସ୍ର ହୋଇଉଠିଛି, ନିଢ ପ୍ରତି, ପରିବାର ପ୍ରତି ଓ ମଦନାର ସ୍ତ୍ରୀ 
ପ୍ରତି ଏପରିକି ସବୁ ତା' ପକ୍ଷରେ ହୋଇଉଠିଛି ବିଷମୟ ! ତେଣୁ ତାର ସାନ ଭଉଣୀକୁ ସେ 
ମାଡ଼ ଦେଇଛି । କୁକୁତ଼ାଗୁଡ଼ାକୁ ନେଇ ବାରିଆଡ଼େ ଟୋକେଇ ଘୋଡ଼େଇ ରଖ୍ଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସହିତ କଳ କରିଚି । ମଚନାର ପରୀ ‡ ମଧ ଗାଳି ଦେରଛି। ଗୁରୁବାରୀ ମଦନାକୁ ଯେତେ ଅମିନା 
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ବିରୋଧରେ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ମଦନା ନୀରବ ରହିଛି । ଦିନେ ସେ ଝଗଡ଼ା କରି ନିଜ ଦେହକୁ 
ନିଜେ ଆଂପୁଡ଼ି ପକାଇଛି । ଦାନ୍ତରେ ନିଜ ବାହାକୁ କାମୁଡ଼ି ଛିଶ୍ଡାର ଦେଇଛି । ଫଳରେ ସେ 
ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଶୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲା, ଅଦୃପ୍ତ ଯୌନାକାଂକ୍ଷା ତାହାର ହେଲା ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ! 
ମଦନା ଅମିନାର କବର ଉପରେ ନିର୍ମାଣ କଲା ଏକ ସୁନ୍ଦର ସ୍ମତି ମନ୍ଦିର । ତାହାହିଁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ 
ପ୍ରେମର ମାଟିର ତାଜ ! ତାରିଭିତରେ ସତେ ଯେପରି ଅମିନା ଓ ମଦନାର ଦୁରଟି ଅତୃପ୍ତ 
ହୃଦୟର ହୋଇଛି ମଧୁମୟ ମିଳନ | “ କେହି ନୁହେ” ଗଳ୍ପରେ ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ଵାତତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି କଥାକାର | ନାରୀ ବାରବିଳାସିନୀ ହେଉ ଅଥବା କୁଳବଧୁ ହେଉ 
ସେ କାହାର ଛାର ହେବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ନି ଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚାହେଁ 
ବାରନାରୀ ରାଧ୍‌ ସହିତ କୁଲି କୁଞ୍ଜିଆର ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଛି | ଏକଦା କୁଞ୍ଜିଆ ରାଧ୍‌ ଭିତରେ 
ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୌରୀକୁ ଦେଖୁଛି ବୋଲି କହନ୍ତେ ରାଧ୍‌ ତାର ପ୍ରତିବାଦ କରିଉଠିଛି । ସେ କହିଛି - 
“ମଁ ତମକୁ କହିଦେଉଛି- ମୁଁ ଗୌରୀର ଛାଇ ନୁହଁ - ମୁଁ ରାଧ୍‌-ମୁଁ କାହାର ନକଲ ନୁହଁ- 
କାହାର ନକଲ ହେବାକୁ ଚାହୈନା ।” ? ( ୨୩) ଯେଉଁ ନାରୀ ତାର ଦେହକୁ ମାଂସ ଓଜନ 
କଲାପରି ବଜାରରେ ବିକ୍ରୟ କରେ ତାରି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । କାହାର ନକଲ ହୋଇ ସେ କୌଣସି ପୁରୁଷର ପ୍ରେମ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ସେ 
ଯାହା,ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଦି ତାକୁ କେହି ଭଲନପାରଲା ସେଥ୍ରେ ତାର ଦୁଃଖ ନାହିଁ କାହାରିଠାରୁ 
ଧାର ଆଣିଥୁବା ପଦାର୍ଥରେ ସେ କାହାକୁ ଭୁଲାଇବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି 
କୁଞ୍ଜିଆ ତା'ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ଛାଇ -ଗୋଟାଏ ନକଲ -ଗୋଟାଏ ଭୂତ | କିନ୍ତୁ ସରିଫ ତା 
ପାଖରେ ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ । କାରଣ ସରିଫ ରାଧୂ୍‌କୁ କେବଳ ରାଧ୍‌ ଭାବରେ ଦେଖେ । ନାରୀ 
ମନର ଏହି ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବକୁ ଚମକ୍ରର ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି କଥାକାର ! “ବିସର୍ଚ୍ଚନ’ 
ଗଳ୍ପରେ ଦୀନ ଦୁଃଖ୍ନୀ ନାରୀ ଅଇଁଠା ମାଂ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ସାହି ମୁଖିଆ ଦ୍ଵାରା ପାପ ଗର୍ଭ 
ହୋଇ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି କିନ୍ତୁ ସେ ପତ୍ନୀ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଖାଦ୍ୟ ଭାବରୁ ଶିଶୁଟି । 
ମରିଯାଇଛି | ଅଥଚ ସେ ହୋଇଛି ପାଗଳୀ | ମୃତ ପୁଅକୁ ସେ କାଖରେ ଧରି ବୁଲିଛି । ବାପ 
ମରିଯାଇଛି ବୋଲି ତାର ଧାରଣା ଆସି ନାହିଁ । ଯେପରି ଭାବରେ କଥାକାର ତାର ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଯାଇଛି । ‘ଗୋଧୂଳିର ଆତ୍ମାଂ ଗଛ୍ପରେ 
ଗଳ୍ପ ନାୟକ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି ତାର ମନ ଭିତରେ ସତେ ଯେପରି ଶୋଇଲା ସାପଗୁଡ଼ିକ ଅତଳ 
ଗହୁର ଭିତରୁ ବାହାରି ତାକୁ ଫଣାଟେକି ଦଂଶନ କରୁଛନ୍ତି | ତାର ଅବଚେତନ ମନରେ ଗୋଟିଏ 
ନାରୀର ସ୍ମତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠିଛି | ଏହି ଗନ୍ନରେ ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ । ସୁପ୍ତ 
ଯୌନତା ଜୀବନ୍ତ । ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟଂ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର ବ୍ୟର୍ଥତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି 
ଗଭୀର ଟ୍ର୍ୟଜେଡି । ଗନ୍ଧ ନାୟକର ପ୍ରିୟତମା ସ୍ଵନନ୍ଦା ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରରୁଷକୁ ବିବାହ କରିଯିବା 
( ୨୩) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୦୧. 
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ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଫଳରରେ ତାର ମନ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ତୀବ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଓ ପ୍ରେମିକାର ସ୍ମ ତିକୁ ବହନ କରି 
ଆଜୀବନ ଅବିବାହିତ ରିହଯାଇଛି। ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ଯୌନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । “ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା” ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଚିର ଅପୂର୍ଣ୍ତା 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଅଛି । ଏଥୁରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଗତି, ମାନସିକ ସଂକଟ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ! 'ହାତ” ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଏକ ମନୋଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି । ଜନୈକ 
ତ୍ୟୋତିଷ ସହରର ଜନଗହଳି ଛକରେ ବସି ହାତଦେଖ୍‌ ପଇସା ରୋଜଗାର କରେ। ପରୀକ୍ଷାକୁ 
ଯାଉଥବା ଛାତ୍ର, ମକଦ୍ଦମାକୁ ଯାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତି, ରୋଗରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ମଣିଷ, ନିଜର ମାନସୀକୁ 
ପାଇବା ପାଇଁ ଚାହଁ ଥ୍ବା ଯୁବକ ତା' ପାଖରେ ହାତ ଦେଖାନ୍ତି ¦ ଜ୍ୟୋତିଷ ଗୁଡ଼ାଏ ଗାର କାଟି 
ମିଛ କଥା କହି ଲୋକଙ୍କ ଠାରୁ ପରସା ନିଏ । ଗଳ୍ପ ନାୟକ ଜ୍ୟୋତିଷର ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି 
କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବାପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଥରେ ସେ ଦେଖୁଲେ । 
ଜନୈକ ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଶୀର୍ଣ୍ଣ କାୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଏଦି ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖରେ ବସି ହାତ ଦେଖାଉଛି । 
ଜ୍ୟୋତିଷ ତାକୁ କହୁଛି - “ତୃମେ ନ କହିଲେ କଣ ହେବ, ତୁମ ହାତ କହୁଛି ଯେ ତୁମର 
ରାଜଯକ୍ଷମୀ ହୋଇଛି ! ତମ ଆୟୂରେଖା ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛି” ( ୨ ୪) ମଣିଷ ଢୀବନକୁ 
ଭଲପାଏ | ସେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହେଁ । ଆସନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁ କଥା ଶୁଣିଲେ ସେ ବିବ୍ରତ ହୋଇଯାଏ । 
ଚଜ୍ୟୋତିଷଠାରୁ ରୋଗିଟି ନିଜର ମୃତ୍ୟୁ କଥା ଶୁଣି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ! ତାର ମୁହଁରେ କଳାଛାଇ 
ଖେଳିଯାଇଛି । ଏ କଥା ଦେଖ୍‌ ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଲେ - ତୁ ଅନେକ ଦିନ ବଞ୍ବୁ | ଆସନ୍ତା 
ଦୁଇବର୍ଷ ଭିତରେ କେହି ତୋ” ଦେହରେ ଦାଗଟାଏ ଟାଣିପାରିବ ନାହିଁ । ମା ଚଣ୍ଡୀଙ୍କ ଦୟାରୁ 
ତୋର ସବୁ ରୋଗ ବେରାଗ କୁଆଡ଼େ ରାଣ ଦେଲାପରି ଉତ୍ତେଇ ଯିବ । ତୁ ଏହି ଅଷ୍ଟଧାତୁ 
ମନ୍ତୁରା ଡେଉଁରିଆ ବାନ୍ଧ । ନେ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ବହୁତ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି କରି ନିଜ ଖାଇବା 
ହାତରୁ ରକ୍ତ ବଳି ଦେଇ ମଶାଣିଚଣ୍ଡୀ ପାଖରୁ ଏହାକୁ ଆଣିଛି ।” ' ( ୨୫) ଏଥର ଲୋକଟିର 
ମୁହଁରେ ନୃତନ ଆଶା ଫ୍ରଟିଉଠିଛି । ଆଉ ଚାରିବର୍ଷ ବଞ୍ଗଲେ ତାଂ ଜମିରେ ସେ ସୁନା 
ଫନଳେଇବ । ମୁହୁର୍ରକ ପୂର୍ବରୁ ଯିଏ ମୃତ୍ୟୁକଥା ଶୁଣି କଳାକାଠ ପଡ଼ି ଯାଇଥଲା, ବଞ୍ଚବାର 
ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇଁ ତାଂ ଭିତରେ ପୁଣି ନୂତନ ଆଶା ଖେଳିଯାଇଛି । ଜ୍ୟୋତିଷର ମିଥ୍ୟା ଓ 
ପ୍ରତାରଣା ତା” ପାଖରେ ହୋଇଛି ନୂତନ ଜୀବନର ପ୍ରେରଣା । ସେହି ଜ୍ୟୋତିଷ ନିକଟକୁ 
ହାତ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଆସିଛି ଜନୈକ ଛାତ୍ର । ସେ ବି ଏସ ସି. ଫିଢିକ୍ସ ଅନର୍ସ ପଢ଼େ । 
ବିଜ୍ଞାନ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ହୋରମଧ୍ଯ ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖରେ ହାତ ଦେଖାଇଛି । ତାର ହାତଦେଖ୍‌ 
ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଚି ସେ ରାଜ୍ୟ ଧନ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପାଇବ ବୋଲି । କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ତାର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ 
ବୋଲି ଛାତ୍ରଟି କହିଛି । ସେ ମନେ ମନେ ଭଲପାଏ ଏକ ଯୁବତୀକୁ । ସେ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ ନାହିଁ । କେବଳ ଚାହେଁ ସେହି ଯୁବତୀ ତାକୁ ଭଲ ପାଉଛିକି ନାହିଁ, ତାହା ଜାଣିବାପାରଁ | 


( ୨୪) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୦୪, ( ୨୫) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୦୬. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସେଇଥ୍‌ରେ ତାର ଆନନ୍ଦ । ଜ୍ୟୋତିଷ ଛାତ୍ରଟିର ମନୋଭାବକୁ ଠଉରାଇ ନେଇ ତାର ହାତ 
ଦେଖ୍‌ କହିଲା - ସେ ଯୁବତୀ ତାକୁ ଖୁବ ଭଲପାଏ । ସେ ଯଦି ତା ସହିତ କାଳିଆବୋଦା 
ମଶାଣିକୁ ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ଯିବ, ତେବେ ସେ ତାକୁ କାଟଧୂଳି ଦେବ । ସେହି କାଟଧୂଳି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ୟୁବତୀଟିକୁ ଆପଣାର କରିପାରିବ । ଛାତ୍ରଟି ଜ୍ୟୋତିଷକୁ ପଇସା ଦେଇ 
ଚାଲିଗଲା । ଗଳ୍ପଥନାୟକ ଛାତ୍ର ନିକଟକୁ ଯାଇ ତାକୁ କହିଲେ ଜ୍ୟୋତିଷଟି ଗୋଟିଏ ବିରାଟ 
ଭଣ୍ଡ । ମିଥ୍ୟା କଥା କହି ଲୋକଙ୍କୁ ଭଶ୍ୁଛି । ସେ ତା ବିରୋଧରେ ମକଦମା କରିବେ । ସେହି 
ମକଦମାରେ ଛାତ୍ରଟିକୁ ସାକ୍ଷୀ ହେବାକୁ କହିଲେ | ଛାତ୍ରଟି କହିଲା ଜ୍ୟୋତିଷର କୌଣସି ଦୋଷ 
ନାହିଁ । ଦୋଷ ଲୋକମାନଙ୍କର | ପୁନଶ୍ଚ ସେ କହିଲା ଯେ ସେ ବୋକା ନୁହେଁ । କୁସଂସ୍କାରକୁ 
ସେ ଘୃଣାକରେ, ସେ ଜଡବାଦୀ । ଅଦୂୃଶ୍ବବାଦ ବା ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରେନାହିଁ । 
ତଥାପି ସେ ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖକୁ ଯାଏ, ହାତ ଦେଖାଏ ଓ ପଇସା ଦିଏ | ଯାହାର ହୃଦୟରେ 
କ୍ଷତ ଅଛି ଓ ମନର କୌଣସି ଅଂଶ ଆଘାତ ପାଇଛି, ସେହି କେବଳ ତାଙ୍କ କଥାକୁ ଜାଣିପାରିବ । 
ସେ ଭଲକରି ଜାଣେ ଯେ ଜ୍ୟୋତିଷଟି ମିଥ୍ୟା କହୁଛି । ତଥାପି ସେ ମିଥ୍ୟା କଥା ଶୁଣି ଖୁସି 
ହୁଏ | ମଧୁର ମିଥ୍ୟା.ମଣିଷର ଭଂଗା ମନକୁ ଯୋଡ଼ିଦିଏ । ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତାକୁ କିଛି କ୍ଷଣ ପାଇଁ 
ଭୁଲାଇଦିଏ । କ୍ଷଣିକ ମିଥ୍ୟାର ନିଶାରେ ସେ ପାଇବାର ଆନନ୍ଦ ଉପଲନ୍ତ୍‌ କରେ । ଯେତେବେଳେ 
ଗଳ୍ଧ ନାୟକ କହିଲେ ଯେ ସେ ତାଙ୍କର ମାନସୀ ନିକଟକୁ ଯାଇ ଭଲ ପାଇବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବା 
ଉଚିତ, ସେତେବେଳେ ଛାତ୍ରଟି କହିଛି - 'ତାକୁ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଯେ ମୋର ନୈତିକ ସାହସ 
ନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ, କିନୁ କାନେ ସେ ମୋତେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବ ଏହି ଭୟରେ ମୁଁ ତାକୁ 
ମୋର ମନର କଥା ଜାଣିବାକୁ ଦେବିନାହିଁ, ବରଂ ଏହିପରି ଅନ୍ଧଭାରେ ଗୋପନରେ ଆଶା 
କରିବାରେ ଗୋଟାଏ ଗୌରବ ଅଛି - ଗୋଟାଏ ରକମର ପାଇବାର ନିରୀହ ଆନନ୍ଦ ଅଛି | 
ହୋଇପାରେ ତାହା କାଛ୍ଥନିକ, କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବତର ରୂଢ଼ ବ୍ୟର୍ଥତା ଅପେକ୍ଷା ତାହା ଢେର ଆରାମ 
ଦାୟକ | ସେଥ୍ପାରଁ ମୁଁ ଏହି ଭଣ୍ଡ ତ୍ୟୋତିଷଟାକୁ ରୋଜପଇସା ଦେଇ ମିଛ କଥା କୁହାଏ । 
ଯେଉଁ କ୍ଷଣିକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ମଣିଷ ମଦ ଖାଏ, ମାତାଲ ହୁଏ, ସେହି କ୍ଷଣିକ ନିରୁପାୟ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଁ ମୁଁ ଏହି ପ୍ରତାରକଟାର ଶରଣାପନ୍ନ ହୁଏ । ସେତିକି ହିଁ ଏହି ମିଥ୍ୟାର ସାର୍ଥକତା ।? 
( ୨୬) ଛାତ୍ରର କଥା ଶୁଣି ଗଳ୍ପ ନାୟକଙ୍କର ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ 
ମନର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଭୟ, ବଞ୍ବା ପାଇଁ ଆକାଂକ୍ଷା, ନାରୀପ୍ରତି ଆସକ୍ତି, ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ, ମିଥ୍ୟାର ଆବଶ୍ୟକତା ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ରୂପାୟନ 
ହୋଇଅଛି । ‘ଆଇୁ ଠି? ଗଛରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଚକ୍ରାନ୍ତ କିପରି ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ବ୍ୟର୍ଥ କରି, ଦେରଛି, ସେ କଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହିତ ମାସ୍‌ ସାଇକୋଲୋଚିକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବରେ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି | ‘ରାଜା ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଛରେ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋନନ, 
୨୬) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୧୦/୨୧୧ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟରୁ ରାଜାଙ୍କର ପଳାୟନ ଓ ତାଙ୍କର ଚାକର ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଚ୍ଛାମାନଙ୍କର ରାଜାଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ତଥ୍ୟ ଆହରଣ ରଥ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁସବୁ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ସେ ଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ନେର ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେହେ ସେ ସବୁଥ୍‌ରେ ମଣିଷମନର ନାନା ପ୍ରସଂଗକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ସେ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ 


~~ ~~ ~~ 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଖଣ୍ଡିତ ମନର ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଲିପି । 


'ପଶ୍ରିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଫ୍ରଏଡୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏକ ଗନ୍ଧ । 
ପଶ୍ତିତ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦ ତାଙ୍କର ମୂଲି ଆଣୀ ଜାନକୀ ସହିତ ଯୌନକ୍ରିୟାରେ ମତ୍ତ ଥଲାବେଳେ 
ପୁତ୍ର ସନାତନ ଦେଖୁ୍‌ଦେଇଛି । ଫଳରେ ପଡଶ୍ତିତ ଆଉ ଘରକୁ ଫେରିଲେ ନାହିଁ । ସନାତନ 
ଗମ୍ଭୀର ହୋରଯାଇଛି । ସାହି ପଡ଼ିଶା ଓ ବଂଧୁ ବାଂଧବଙ୍କ ଉପଦେଶକ୍ରମେ ସେ ବାପାଙ୍କୁ 
ଖୋଚି ଘରକୁ ଫେରାର ଆଣିଛି । କିନ୍ତୁ ବାପ ଓ ପୁଅ ମଧ୍ଯରେ ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ 
ପାପବୋଧ ପଡ୍ଢିତଙ୍କୁ ସଦାସର୍ବଦା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଲା! କିଛି ଦିନପରେ ଜିପ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ 
ପୁଅ ସନାତନର ହେଲା ମୃତ୍ୟୁ । ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ପଶ୍ତିତ କେବଳ ହସିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ସେହି ହସ ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ ଓ ଭୟଙ୍କର | ସେହି ହସ ଯେପରି ଖତେଇ ହେଲା ତାଙ୍କର ଅଦ୍ଷ୍ଟକୁ, 
ତାଙ୍କର ଅସହାୟତାକୁ | ଗୋଟାଏ କଳାଭୂତ ତାଙ୍କର ସର୍ବାଂଗକୁ ଚାଟି ଦେଲା | ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ହେଲା ମୃତ୍ୟୁ | ତାଙ୍କ ଶବ ଶ୍ମଶାନରେ ସଂସ୍କାର କରାଗଲାବେଳେ ଜାନକୀ ଧାରଁ ଯାଇଛି ତାଙ୍କ 
ପାଦ ଛୁଇଁବା ପାର, କିନୁ ସମାଢ଼ ସେଥ୍‌ରେ ବାଧା ଦେଲା । ଜାନକୀ ଅଛୁଆଁ । ତେଣୁ ସେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ିତଙ୍କ ପାଦ ଛୁଇଁ ପାରିଲା ନାହିଁ। ଅଦୂରରେ ଠି ଆହୋଇ ସେ ନୀରବରେ ଦେଖ୍‌ଲା, 
ପଡଶ୍ତିତଙ୍କ କଳେବର ପାଉଁଶ ହୋଇଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ । ତାର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗଭୀର 
ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନା | ବାହାରକୁ ମଣିଷ ସାମାଜିକ ଓ ଭଦ୍ର । ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ସେ ଚିନ୍ତା କରେ । 
କିନ୍ତୁ ଭିତରେ ସେ ଅସାମାଜିକ । ଯୌନ ଚିଜ୍ଞାସା ନିକଟରେ ଜାତି ଓ ଧର୍ମର ବିଚାର ନାହିଁ । 
ଏହି ସତ୍ୟକୁ କଥାକାର ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ଜାନକୀର ନୀରବ 
ବ୍ୟଥାକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି କଥାକାର | 


'ମାଙ୍କଡ଼' ଗନ୍ଧରେ ଡେପୁଟି କଲେକ୍ୁର ପଦ୍ମଚରଣ ବାବୁଙ୍କର ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି କଥାକାର | ପଦ୍ମଚରଣ ବାବୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ଗ୍ରାମକୁ ଜମିବାଡ଼ି ବିକ୍ରୟ କରି 
ଦେବାପାଇଁ | ଗୋଟାଏ ଗାତ ଭିତରୁ ମାଙ୍କଡ଼ର କଙ୍କାଳ ଦେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ମନ ଭିତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋରଛି । ସେ ଗଛମୂଳେ ଶୋର ପଡ଼ିଥ୍ବାବେଳେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ପିଲାଦିନେ ମିଥୁନରତ ମାଙ୍କଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିକୁ ମାରି ସେ ସେଇଠି ପୋଡ଼ି ଦେରଥ୍‌ଲେ ! 
ସ୍ଵପ୍ନମନସ୍ତତ୍ତ ( Dream Psychology ) ଭିତରେ ଦେଇ ତାଙ୍କର ଅବଚେତନ ଜାଗ୍ରତ 
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ହୋଇଉଠିଛି ! ମାଙ୍କଡ଼ର କଙ୍କାଳ ଭିତରେ ସେ ଯେପରି ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ପୂର୍ବପୁରୁଷର ସ୍ମତି । 
ତେଣୁ ସେ ଜମିକୁ ବିକ୍ରୟ କରିନାହାନ୍ତି । “ପଇସାଟିଏ” ଗଛରେ ଖବରକାଗଜ ବିକୁଥ୍ବା ହକର 
ଟୋକାସହିତ ନୀଳାମ୍ବର ବାବରଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପଇସାପାଇଁ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ନୀଳାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କର ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି | ‘ଗୋଧ୍‌' 
ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଚଚୀବନର ନାନା ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥଲାବେଳନେ “ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ସ' 
ଗଛରେ ଘୋଡ଼ୀ ଓ ଘୋଡ଼ାର ରମଣକ୍ରିୟାକୁ ଦେଖ୍‌ ବିପତ୍ଧିକ ପଶୁଡାକ୍ତରଙ୍କର ଅବଚେତନର 
ଯୌନାବେଗକୁ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି | ‘ନିଃସଂଗ ପ୍ରତିମା” ଗଛରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ବିମଳକୃଷ୍ଣ ବାବୁଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଲୋକ ସେବାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥ୍ବା ଆମ୍ଭ ସମ୍ମାନବୋଧ ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରତି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଉପହାସ କିପରି ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । ‘ରଙ୍ଗଲତା' ଗଳ୍ପରେ ଦୂଇ ସମୁଦିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇଟି ବସ୍‌କୁ ନେଇ ଯେପରି 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଛି ଓ ପରସ୍ତରର ଅହଂକାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହାକୁ କଥାକାର ଦର୍ଶାର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଅତ୍ୟଧ୍କ ଲୋଭ ଓ ଅହଂକାର ଯେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ସେ କଥାକୁ ଲେଖକ 
ସୂଚାର ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ଜଙ୍ଗଲ? ଗଛରେ ଭମରା ଓ ନଟିଆ ଦୁଇ ସଂପର୍କୀୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ, 
ସୁଲୋଚନା ପ୍ରତି ନଟିଆର ଦ୍ରର୍ବ୍ୟବହାର, ଭମରାର ନଟିଆ ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ, ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ନଟକୁ 
ରମରା ନେର ଡାଭ୍ତର ଖାନାରେ ଚିକିତ୍ସା କରିବା ଓ ନଟର ହୃଦୟ ପରିବରନକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ‘ଜାଗିର”? ଗଛରେ ରାଜାଦେଶରେ ମଣିଷ ବଳି ଦେଉଥ୍୍‌ବା ଆଦିବାସୀ ପାଣୁ 
କନ୍ଧର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଅତଏବ ଶ୍ରୀ ରାଉଦଵରାୟ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ନରନାରୀଙ୍କର ମନ ଗହନର କଥାକୁ ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି ତହା 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ବିଭିନ୍ନ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ହିଂସା, ଘୃଣା, ଲୋଭ, ଅନ୍ୟର କୃତିତ୍ଵରେ ଉକ୍ସଣ୍ଚା, 
ପ୍ରେମରେ ସମର୍ପଣ, ଅନ୍ୟ ଉପରେ ନିଜର ଅଧ୍କାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ, ପୁରୁଷସୁଲର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଂଗଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରି କଥାକାର ନିଜର ମନସ୍ତାରିକ 
ବିଶ୍ଣେଷଣର ଦକ୍ଷତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ନିମ୍ପ ବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ପଜାତିପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର । ସମାଜ ଭିତରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥୁବା ନାନାବିଧ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ, ସଂଘାତ, ସ୍ଵବିରୋଧ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ନେଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟରେ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ । ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରେ | ‘In truth character is what a person is ?”’ (9୭) କଥା 


ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚୟନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ 


କେତେବେଳେ ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ରଗଡ ମଧ୍ଯ 
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ହୋଇଥାନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନିମ୍ପସ୍ତରରେ ଥାଆନ୍ତି ଓ ଜୀବନର ନାନା 
ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ଗତି କରନ୍ତି, ସେହିମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଚରିତ୍ର କୁହାଯାଏ ଏମାନଙ୍କର 
ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା ଉତ୍କଟ । ଅତୀତ କାଳରେ ଏମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନବର୍ଗ କୁହାନଯାଇ ନୀଚ ଜାତି 
ବା ନିମ୍ନ ଜାତିର ମଣିଷ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା। କା୍ଲମାର୍କ୍ଧ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମାଜର 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଦୁରଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କଲେ - ଗୋଟିଏ ବୁର୍ତୁଆ ଧନତାନ୍ତିକ ଶେଣୀ ଓ 
ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରୋଲେଟାରିଅଟ୍‌ ବା ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀ । ଧନତାନ୍ତ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଯେଉଁମାନେ 
ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା ଓ ଉପଭୋଗରେ ଅଧ୍କାରୀ ସେମାନେ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ, ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ରୋଟିଏ 
ଜାତି- ସେମାନେ ବୁର୍ଦ୍ଧଆ । ସେମାନେ ଉପଭୋଗୀ ବା ସୁଖଭୋଗୀ ଶ୍ରେଣୀ । ସେହିପରି 
ଯେଉଁମାନେ କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ଛୋଟ ଦୋକାନଦାର ଅଥବା ଜୀବିକା ନିର୍ବାହପାରଁ ନିତ୍ୟ ନିୟ୍ତ 
ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥ୍ବା ଅଥଚ ଖାଇବା ପାରଁ ପିନ୍ଧିବା ପାରଁ କିମ୍ବା ରହିବାପାଇଁ ପାଉନଥାନ୍ତି ସେମାନେ 
ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହି ମାନେହିଁ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହରିଜନ, 
ଗିରିଜନ, ନୋଳିଆ, ସାପୁଆ ଅଥବା ଏହିପରି ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 
ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର ମଣିଷ ଉପଭୋଗୀ, ଶୋଷଣ ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଗ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥାଏ ଉଚ୍ଚବର୍ଗକୁ ଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରଛନ୍ନ ଅଭିଳାଷ । 
ଅଥଚ ସେମାନେ ଯାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେମାନେ ସଂଘର୍ଷ କରନ୍ତି। ନିମ୍ନବର୍ଗହିଁ ଶୋଷିତ 
ଶ୍ରେଣୀ । ମାର୍କ୍ସଙ୍କ ଭାଷାରେ ଯେଉଁମାନେ ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀ, ସେମାନେ ଥୂଲାବାଲା (Haves) 
ଯେଉମାନେ ଶ୍ରମିକ, ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀ, ସେମାନେ ନଥ୍ଲା ବାଲା ( Havenots) | ଢାତି 
ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ବ ବର୍ଗକୁ ବିଚାର ନକରି ମାର୍କ୍ଧଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଆର୍ଥନୀତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନଥଲାବାଲା ବା ସର୍ବହରାକୁ ନିମ୍ନବର୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସହର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥୁବା ରିକ୍ସାବାଲା, କୁଲି , ବେଶ୍ୟା, ନିମ୍ବେତନ ଭୋଗୀ କର୍ମଚାରୀ ଓ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା କୃଷି ଶ୍ରମିକ, ସାଧାରଣ ନରନାରୀ ତଥା ବଣଜଂଗଲରେ ରହୁଥ୍ବା 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ରଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସର୍ବାଦୌ ସମୀଚୀନ। ଏହି ମଣିଷ 
କେତେବେଳେ ଭୂମିହୀନ, କେତେବେଳେ ଭୂମିଆଇ ମଧ୍ଯ ଅରକ୍ଷ | ସେହି ମଣିଷ ମଧ୍ଯ 
କେତେବେଳେ ଦୁଟ୍‌ପାଥ୍ର ମଣିଷ | ଯେଇଁ ମଣିଷ ସହରରେ ଝୁମ୍ପୁଡ଼ି ଘରେ ରହନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ କ୍ଷୋଭ ଓ ଗୃଣାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେମାନେ 
ହେୟ | କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ସେହି ମଣିଷମାନଙ୍କର ଯୌନତା, ହିଂସା ଓ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମ ରତ୍ୟାଦିକୁ ରୂପାୟନ କରାଯାଇଅଛି ( ୨୮) । ଡଃ ଯୋଗଲେକର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ରକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ। ସମାଲୋଚକ 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା, ଅପାଂକ୍ତେୟ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଭିତରେ ଥବା 
( ୬ ୮) ଯୋଗେଲ୍‌କର, ଡଃ ଏନ୍‌ .ସି. - ବିଶୃଭାରତୀ ଦୀପିକା - ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୮୩ - ପୃଷ୍ଠା - ୬୨ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସ୍ପେହ, ପ୍ରେମ, କରୁଣା କିପରି କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି ସେ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛି ( ୨୯) । ନିମବର୍ଗ ମଣିଷମାନେହିଁ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ନିର୍ବାକଭୋକ୍ତା | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାନା ସମସ୍ୟା 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ମଣିଷ । ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁମାନେ ଅର୍ଥନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଟିକିଏ ସ୍ଵ ଛଳ, ସେମାନେ 
ଟିକେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଜଗୁ ତି ଆଡ଼ି ଗାର ମଡ଼ାଚଶ୍ଡିଆ, ସାମାନ୍ୟ ପାଉଣାପାଇଁ ସେ 
ଶବଦାହ କରେ। ଜଟିଆ ମା” ବୁଢ଼ି ସଂପୂର୍ଣ ଏକ ଅସହାୟା ନାରୀ, ତାର ବୋହୁ ପାପଗର୍ଭହୋଇ 
ମରିଗଲା ପରେ ଶବସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଗାଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ କାକୁତି ମୀନତି ହୋଇ ଜଣାଇଛି । 
ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି ଅନ୍ୟ ମାନଙ୍କ ସହିତ ଯାଇଛି ବୋହୁଟିର ଶବ ସଂସ୍କାର କରିବାକୁ । ଅଥଚ ସେହି 
ମଡ଼ାଚଶ୍ଡିଆ ଜଗୁ ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷଟିଏ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମଉଳା ଜହ୍ମ କିରଣରେ ବୋହୁଟି ମୁଖର 
ଲାବଣ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଅଛି । ତା'ଭିତରେ ସୃଷ୍ି ହୋଇଛି, ସେହି ବୋହୂଟି ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନାବୋଧ ! କଥାକାର ନିମ୍ନବର୍ଗ ଚରିତ୍ରରେ ଯାବତୀୟ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଦୁର୍ଗତି ଭିତରେ 
କିପରି ଏକ ଉଚ୍ଚ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ବୋଧ ଥାଏ, ତାହାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । 
'ମଲାକଇ” ଗଛରେ ଗାର ଜନୈକ ସାଧାରଣ ଯୁବକଟିର ଅନ୍ତରର ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମକୁ 
ଦେଖାଇଦେଇର ଅଛନ୍ତି । ‘ଅନ୍ଧାରୁଆ? ଗଳ୍ପ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
କରୁଣ ମର୍ମଲିପି । ପହଲି ପଧାନ ଗାଁର ଜଣେ ସାଧାରଣ ଚାଷି । ମୁଣ୍ଡ ଝାନତୁଣ୍ଡରେମାରି ସେ 
ଜମିରେ ଫସଲ କରେ । ରାତିରେ ପାଚିଲା ଧାନ କିଆରିକୁ ଜଗିଥ୍ଲାବେଳେ ଗୋଟାଏ ଜନ୍ତୁ 
ଧାନ ଖାଇ ଯାଉଥବା ଦେଖ୍‌ ତାକୁ ପ୍ରହାର ଦେଇଛି। ସେହି ଜନ୍ତୁଟି କିଛିବାଟ ଯାଇ ମରି ପଡ଼ିଛି । 
ସକାଳେ ଜଣା ପଡ଼ିଛି, ସେ ଜନ୍ତୁଟି ଗୋଟିଏ ଷଣ୍ଢ । ଷଣ୍ଢକୁ ମାରିଥ୍ବା ଅପରାଧରେ ସେ 
ବେକରେ ହାଡ଼ ବାନିଛି । ଦାନ୍ତରେ ତିରଣ ଧରିଛି । ବାର ଦୁଆର ଶୁଣ୍ଢିପିଣ୍ଡା ହୋଇ ବୁଲିଛି । 
ପୁରୋହିତ ପୋଥ୍‌ ଦେଖ୍‌ କହିଲେ ତାକୁ ତିନିପାଦ ଦୋଷ ଲାଗିଛି । ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ନହେବା ଯାଏ 
ସେ ଦାନ୍ତରେ ତିରିଶ ଧରିବ । ପହିଲି ପୁରୀକୁ ଯାଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହୋଇ ଫେରିଛି । କିନ୍ତୁ ଗାଁରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଜାତିଭାଇଙ୍କୁ ଭୋଜନ ଦେଇ ନ ପାରିବାରୁ ସେ ଏକ ଘରିକିଆ ହୋଇ ରହିଛି । 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବାପ ଘରକୁ ପଠାଇ ଦେଇଛି | ଘରେ ଖାଇବାକୁ ନାହିଁ। କେହି ତାକୁ ଉଧାର ଦେଉନାହାନ୍ତି । 
ସେ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଛି । ଅସହାୟ ଭାବରେ ତାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ 
ଜଣେ ଅସହାୟ ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ମଣିଷ ଭିତରେ କିପରି ପାପବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓ ସେହି 
ପାପବୋଧ ପାଇଁ ଗୀର ପୌରୋହିତ୍ୟ ପ୍ରଥା କିତ୍ତଳି ଦାୟୀ ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ଦେଖାଇଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗାର ତାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମର୍ଧମୀ ମଣିଷମାନେ କିପରି ତା” ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି 
ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି ସେ କଥାକୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷର ଏହି ମାନସି କତାକୁ 
( ୨୯) ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି - ସାହିତ୍ୟ - ସଂହତି ¬ ଓ ସଂସ୍କତି - ପୃଷ୍ଠା - ୩୭ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ର 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ ଏ 


ଗାଳ୍ପିକ ବେଶ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି। 'ରରତଲୀଳା”ରେ ରଜାପୁଅ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ହଳିଆ ନକୁଳା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥ୍‌ଲୋ ମଧ୍ଯ, ତାର ଜୀବନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖମୟ, ସେକଥାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି କଥାକାର ! ସେ ଗାର ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଘର 
ହଳିଆ । ସକାଳୁ କଂସାଏ ତୋରାଣି ପିଇଦେଇ ବିଲକୁ ଯାଏ ହଳ କରିବାକୁ । ଦିନସାରା 
ମାଟିରେ ଦିହ ମିଶାର କାମକରେ । କଙ୍କାଳତନୁ ପିଳେଇ ମାଇଲେ କିମ୍ବା ଭୋକରେ ହାଲିଆ- 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ହିଡ଼ ଉପରେ ଟିକେ ବସି ପଡ଼େ। ସେତିକିବେଳେ ଖାଉନ୍ଦ ବିଲପାଖ ଆମ୍ବଗଛ 
ମୂଳେ ବସି, ଡାକ ପକାନ୍ତି “କିରେ ବସିଗଲୁକି ? ଖାଇଭାଲୁ କଂସାଏ ଲେଖାତ ଭାତ ଠୁଙ୍କିବୁ - 
କାମ କରିବୁ କେମିତି ?” ' (୩୦ ) ଅଥଚ ସେ ବିଲରୁ ଫେରି ଦେହରେ ପାଣି ମନ୍ଦାଏ ଢ଼ାଳିଦେଇ 
ଅଇଁଠା ଭାତ ଖାଏ । ପୁଣି ସାଆନ୍ତ ଓ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କର ଯାବତୀୟ କାମ କରେ ସଞ୍ଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଲରେ ଖଟେ । ଫେରିଆସି ଗାର ଗୋରୁ ଖବର ବୁଝେ । ତାଂ ଜୀବନରେ ସୁଖର ମୁହୁରଁ 
କେବେ ଆସିଛି କି ନାହିଁ, ସେ ଢାଣେ ନାହିଁ। ତାର ବାପା ସାହୁ ଘରୁ ଆଣିଥ୍ବା କରଜ ସୁଝିନପାରି 
ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପାରଁ ବିନା ଦରମାରେ ତାକୁ ବିକିଦେରଛି । ଉପାସ ଭୋକରେ ଥାଇ ସେ କେବନ 
ହାଡ଼ତଙ୍ଗା ପରିଶ୍ରମ କରିଛି, ଅଥଚ ତାକୁ ଯେତେବେଳେ ବସନ୍ତ ରୋଗ ହୋଇଛି, ଖାମିଦ 
ତାକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଇଛି । ଗାମୁଣ୍ଡ ଆତମ୍ବମତୋଟାରେ ତାର ହୋଇଛି ଅସହାୟ ମୃତ୍ୟୁ । 
ଏଗଳ୍ଚଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ | ସମାଜର ବଡ଼ଲୋକମାନେ ଗରିବ ଲେଜମାନଙ୍କୁ କିପରି ଶୋଷଣ 
କରନ୍ତି, ତାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଟିଉଠିଛି । “ରିକ୍ନାବାଲା' ଗଛରେ ଜନୈକ 
ଅସହାୟ ଗରିବ ରିକ୍ସାବାଲାର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ପ୍ର ଟିଉଠିଛି । ରିଜ୍ମାବାଲା 
ରହିମ୍‌ ତା” ରିକ୍କାରେ ଲୋକଙ୍କୁ ନିଏ। ଘରେ ତାର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଯକ୍ଷ୍ମା । ପିଲାପିଲି ଅନେକ। ସେମାନଙ୍କୁ 
ବଞ୍ଚାଇବା ତା” ପକ୍ଷେ କଷ୍ଟକର | ରିକ୍ସା ଟାଣୁଥ୍ଲାବେଳେ ସେ ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ । ଅଥଚ ତା” 
ପ୍ରତି ବଡ଼ଲୋକମାନେ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ରିକ୍ସା ଭାଟିଗଲେ ମାଲିକ ତା 
ବିରୋଧରେ ନାଲିସ୍‌ କରେ | ଗାଡ଼ିର ଆରୋହି ଯୋତା ଖୋଲି ତାକୁ ବାଡ଼ାଏ । ସ୍ତ୍ରୀର ଗହଣା 
ବିଜି ମାଲିକକୁ ସେ ଟଙ୍କାଦିଏ । ସେଦିନ ଗଳ୍ପ ନାୟକଙ୍କୁ ରିକ୍କାରେ ବସାଇ ନେଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ 
ତାର ଜୀବନର କାହାଣୀ ସେ କହିଛି। ଗତ ରାତିରୁ ସେ ଖାଇନାହିଁ। ଯେତିକି ମଜୁରୀ ପାଇଥ୍‌୍ଲା, 
ସେଥ୍‌ରେ ମଦ ପିଇ ଦେଇଛି। ହାତରେ ଗୋଟିଏ ପଇସା ନାହିଁ। ଘରକୁ ଗଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ଗାଳିଦେବ । 
ଯାଉ ଯାଉ ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଛି । ଆଉ ଗୋଟିଏ ରିକ୍ସାବାଲା ଗଳ୍ପ ନାୟକଙ୍କୁ ନେଇ 
ଚାଲିଯାଇଛି । ବିଚରା ରହିମ୍‌ ଅସହାୟ ହୋଇ ବସି ରହିଛି। ନିମ୍ନବର୍ଗର ମଣିଷମାନେ କିପରି 
ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରନ୍ତି ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଗାନିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ଗନ୍ପନାୟକ ସେହିଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପୁନଶ୍ଚ ଦେଖ୍‌ଲେ ଯେ ରହିମ୍‌ ଜଣେ ବାବୁଙ୍କ ଘର ଫାଟକ 


ପାଖରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି ବାବୁ ବାବୃ ଡାକ ଛାଡୁଛି । ଗଳ୍ପ ନାୟକ ତା ପାକକୁ ଯାଇ 
(୩୦ ) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା- ୧୬୫ 
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ବୁଝିଲେ ଯେ, ରହିମ୍‌ ଠାରୁ ବାବୁ ଜଣକ ଏକଟଙ୍କା ନେଇ ବାରଣା ପଇସା ଚାକର ହାତରେ 
ପଠାଇଦେବେ କହି ଘର ଭିତରକୁ ଚାଲିଗଲେ ଯେ ଆଉ ଫେରିଲେ ନାହିଁ । ଅଥଚ ସେହି ଘର 
ଭିତରୁ ଲୋକ ବାହାରି କହିଲେ, ତା ରିକ୍ନାରେ କେହି ଆସିନାହାନ୍ତି । ରହିମ୍‌ କିନ୍ତୁ କାନ୍ଦୁଥାଏ | 
ଥାନା ରନିସ୍ପେକୂର ଆସି ତାକୁ ମାରଧର କରି ଥାନାକୁ ନେଇଗଲେ | ତା କାନ୍ଦ ଓ ଆକୁଳ 
ନିବେଦନକୁ କେହି ଶୁଣିଲେ ନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ନିମ୍ବବର୍ଗ ମଣିଷର କରୁଣ ଜୀବନ । ତା' ପ୍ରତି 
ପୋଲିସ -ହାକିମ-ବଡ଼ଲୋକ କାହାର ସହାନୁଭୂତି ନଥାଏ । 

ମାଟିର ତାଜ” ଗଳ୍ପରେ ନିମ୍ନବର୍ଗର ମଣିଷ ମଦନା ଓ ଦିଲିର୍‌ ଖାଙ୍କର କନ୍ୟା ଅମିନାର 
ନୀରବ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅମିନାର ମାନସିକ ସଙ୍ଘର୍ଷ ଓ କରୁଣ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଅଛି । “କେହି ନୁହେଁ” ଗଳରେ କଲିକତାର କୁଲିମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ ! ହପ୍ତା ପାଇବା ଦିନ ସଞ୍ଜବେଳେ ସେମାନେ ଏକତ୍ର 
ହୋଇ ତ୍ରିନାଥ ମେଳା କରନ୍ତି । ଖଞ୍ଜଣି ବଜାଇ ଭଜନ ବୋଲନ୍ତି । ଗଞ୍ଜେଇ ଖାଇ ଧୂଆଁ ଛାଡ଼ନ୍ତି । 
ବିଦେଶରେ କୁଲିକାମ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ | ସେହି କୁଲିମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କୁଞ୍ଜିଆ ତାର ଦୈହିକ କ୍ଷୁଧାକୁ ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ 
ବେଷ୍ୟାବାଡ଼ିକୁ ଯାଏ ! ବେଶ୍ୟା ରାଧ୍‌ ସହିତ ସେ ରାତି କଟାଏ |! ସେତିକିବେଳେ ତାର 
ମନେପଡ଼େ ସ୍ତ୍ରୀ ଗୌରୀ କଥା । ରାଧ୍‌କୁ ସେ ଗୌରୀ ସହିତ ତୁଳନା କରେ । କିନ୍ତୁ ରାଧ୍‌ 
ବେଶ୍ୟା ହେଲେ ହୈ ସେ ନାରୀ, ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଅଛି । ସେ ଦାରିଆଣୀ ସତ କିନ୍ତୁ କାହାରି 
ଛାୟା ସେ ନୁହେଁ । ସେ ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ସହରର କୁଲି ଓ 
ବେଷ୍ୟାଙ୍କର ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖାର ଦେଇଛନ୍ତି । ହାତ” ଗଛରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଓ ଜନୈକ 
ଯକ୍ଷମାରୋଗୀର ଚିତ୍ରକୁ ଗାଳ୍ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଆଇୁଠି' ଗଛରେ ଗୀର ସାଧାରଣ ଚାଷି 
ମାଗୁଣି ଖାର ସରଳତା ଓ ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସକୁ ଗାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରାମର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ସକାଳେ ମାଛି ଅନ୍ଧାରିଆବେଳେ ସେ 
ହଳନେର ଯାଉଥୂଲା ସମୟରେ ବରଗଛ ଓହଳ ତଳେ ଦୁଇଟା ମଣିଷର ଛାଇକୁ ସେ 
ଦେଖ୍ଥୂଲା । ଭୂତ ଭାବି ସେ ଭୟ ପାଇଗଲା ମନେ ମନେ। ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ଧର୍ମର 
ଶତାଧ୍କ ଦିଅଁ ଦେବତାଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲା। ସେତିକି ବେଳେ ସେ ଶୁଣିଲା ସେହି ଦୁରଜଣ 
ଲୋକଙ୍କର କଥାବାର୍ରା ।. ଜଣେ କିଛି ଟଙ୍କା ନେର ସେଠାରୁ ଚାଲିଗଲା ଓ ଦରକାର ହେଲେ 
ସେ ତାର କାଣିଆଙ୍କୁଠି କାଟିଦେବ ବୋଲି କହିଲା। ମାଗୁଣି ଝା ଭାବିଲା, ସେମାନେ ଭୂତପ୍ରେତ 
ହୋଇଥୂବେ । ଅନେକ ସମୟ ଚିନ୍ତା କଲାପରେ ସେ ଅନୁମାନ କଲା, ସେହି କଣ୍ଠସ୍ଵର ଗୀ 
ଜମିଦାରଙ୍କର ସେଦିନ ଗାଁରେ ସଭାହେଲା। କୃଷକ ନେତାମାନେ ଭାଷଣ ଦେଲେ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ | ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଜଶେ ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଭାଷଣ 
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ସଙଟ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବଳାଗ ୮ 


ଦେବାକୁ ଅରମ୍ଭ କଲା। ସେ କହିଲା ଜମିଦାର ଭଲ ଲୋକ। ପ୍ରଚାମାନଙ୍କର ସେ ବାପ ମାଆ । 
ଟେ ଦେବତାଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ମିଥ୍ୟା କଥା କହି ନେତାମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଠକୁଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ଶତ୍ତୁ। ଗୀ ଠାକୁରାଣୀ ବାଉତି ତାଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ସେହି 
ନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସତର୍କ ହେବାକୁ । ଏର କଥାର ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ସେ ତାର କାଣି ଆଙ୍ୁଠି 
ମୂଳରୁ କାଟି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଖକୁ ପକାଇ ଦେଇଛି । ଏଥର ସମବେତ ଲୋକେ ନେତାମାନଙ୍କୁ 
ଗାଁରୁ ତଡ଼ିଦେଲେ ! ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକ ରାଜା, ଜମିଦାର ଓ ବଡ଼ଲୋକମାନେ ସର୍ବହରା 
କୃଷକ ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କୁ କିପରି କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିକ କରନ୍ତି ତାହାର ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ଦେଇଅଛନ୍ତି । ସେହି ସର୍ବହରାଙ୍କ ଭିତରୁ ଢଣେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ହାତକରି ସେମାନେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରନ୍ତି । ଗାଳ୍ିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଇଟ୍ଗିତ ଦେଇଅଛନ୍ତି ଯେ ନିମ୍ବବର୍ଗଙ୍କ ଭିତରେ 
ସଂହତି ଓ ଚେତନାର ଜାଗରଣ ନହେଲେ, ସେମାନେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବେ | ‘ତୃଣ? ଗଛରେ 
ଜନୈକ ସୈନିକ ଭିତରେ କିପରି ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଅଛି । ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷମାନେ, ଯେତେବେଳେ ଏକମନ, ଏକପ୍ରାଣ ହୋର 
ମିଳିଯାଆନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ରାଜା ବା କ୍ଷମତାଶାଳୀ ମଣିଷମାନେ ଭୟ କରନ୍ତି। ଗଡ଼ଜାତରେ 
ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥୁବା ରାଜା ପ୍ରଜାମେଳି ଫଳରେ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଖୁଡ଼ି କଲିକତା ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି 
ସେଠି ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଭୟ ନାହିଁ। ଚାକର ନରହରି ପ୍ରଜାମେଳିର ନେତାମାନଙ୍କ ସହିତ ଗୋପନରେ 
ସମ୍ପର୍କରଖ୍‌ ରାଜାଙ୍କୁ ମିଥ୍ୟା କଥା କହୁଥାଏ । ସେ ନିମ୍ନବର୍ଗର ମଣିଷ ହୋଇ ଥ୍ବାରୁ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇଛି । ରାଜ୍ୟକୁ ନଫେରିବା ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ସେ ରାଜାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରେ | ମାତ୍ର ରାଜା ତା” କଥା ନ ମାନି ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । ସେହି ସମୟରେ ନରହରି 
ପ୍ରଜାମସ୍ତଳ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରୁ ଚିଠିପାଇଛି । ସେ ରାଜା ଯାଉଥବା ଗାଡ଼ି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାମଶ୍ଡଳ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଟେଲିଗ୍ରାମ କରିଦେଇ, କଲିକତାରେ ରହିଯାଇଛି | ଏହି ଗନ୍ଧରେ ଜଣେ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ମଣିଷ କିଭଳି ଭାବରେ ରବଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି, ତାହାକୁ ଗାଳିକ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅନୁସୃତ ଗନ୍ଧ ବବିଭ୍ରାଟ'ରେ ଗାଳ୍ିକ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କ ର 
ଅସହାୟତା, ହାକିମଙ୍କର ସମାଜରେ ଖାତିର, ପୋଲିସବାଲାଙ୍କର ହାକିମ୍‌ଙ୍କ କୁକୁର ପ୍ରତି 
ଦରଦ ରତ୍ୟାଦିକୁ ବାସ୍ତବଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ମୃଗୀଡ଼ିମ୍' ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ଧିକ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ରହିମ୍‌ ଓ ହନିଫ୍ଵ ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଅଶ୍ଡାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସଙ୍ଘର୍ଷକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । 'ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର” ଗଛରେ କିପରି ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର ପ୍ରତି 
ଲୋକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଫପୁଟିଉଠିଛି ଏବଂ ସେହି କୁକୁରର ମୃତ୍ୟୁରେ କିପରି ବିରାଟ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାରିଛି, ତାହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦାରୋଗାବାବୁ 
ମରିଗଲାବେଳେ କୌଣସି ଲୋକ କିପରି ତାଙ୍କ ଘରକୁ ମଧ୍ଯ ଆସିନାହାନ୍ତି, ତାହାକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦାରୋଗା ବାବୁଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଅହଙ୍କାର କରୁଣ ଭାବରେ ଧୂଳିସାବ୍୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ଓ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦୀନ 
ପଇସାଟିଏ”? ଗଛରେ ଖବର କାଗଜ ବିକୁଥ୍ବା ହକର ଟୋକାର ମହନୀୟତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ “ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା? ଗଳ୍ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା ଓ 
ଉପଭୋଗ ଲାଳସାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରାଯାଇଅଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନେ ହୋରଛନ୍ତି 
ଅବହେଳିତ । 'ପଶ୍ରିତଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁଂ ଗନ୍ତରେ ଜନୈକା ଅଛୁଆଁ ଯୁବତୀ ମୂଲିଆଣୀ ଜାନକୀର ପଡ୍ଚିତ 
ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି କଥାକାର ! ‘ବିସର୍ଚ୍ଚନ? ଗଛରେ ଅସହାୟା 
ନାରୀ କିପରି ସମାଜପତିଙ୍କ ଲାଳସାର ପାତ୍ରୀ ହୋଇ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେରଛି, ତାର 
ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି । ‘ଗୋଧ୍‌' ଗଳରେ ଅନାଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଗାଁର ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ମଣିଷ ଅଲେଖ ଟୁଙ୍ଗୀରେ ଭଜ ବୋଲେ ଓ ଶୁଣେ, 
ସେହିଥ୍‌ରେ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଏ ! ବାବାଜୀର ଭେକ ପିନ୍ଧି କିପରି ସେମାନେ ପିଲା ଚୋରିକରି 
ନେଇ ବଳି ଦିଅନ୍ତି, ତାର ଚିତ୍ରକୁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳ୍ପିକ । ‘ରଙ୍ଗଲତା' ଗଛରେ 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରରୁ ବଡଲୋକ ହୋଇରଥ୍‌ବା ଦୁଇଜଣ ସମୁଦିଙ୍କ ଭିତରେ ଅହଙ୍କାରର ଚରମ 
ପରିଣତିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ‘ଜଙ୍ଗଲ? ଗଛରେ ଭମରା ଓ ନଟିଆ ଦୁଇଜଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ । 
ନଟିଆର ଦୂର ସମ୍ପର୍କୀୟା ମାଉସୀ ଝିଅ ଭଉଣୀ ସୁଲୋଚନାକୁ ତତମର ବିବାହ କରିଥାଏ । 
ନଟିଆ ଯାଜପୁର ରୋଡ଼ରେ କାମ କରେ । ଭମର ଡାକ ପିଅନ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଲା 
ସଙ୍ଘର୍ଷ । ନଟ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଫରେଷ୍ଟଗା୍ଡ଼ ଛୁଟିରେ ଗଲେ ତା” ଜାଗାରେ ମାସେ ଦିମାସେ 
ସେଠି କାମକରେ । ଦିନେ ନଟ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଚୋରାକଠ ନେଇ ଟ୍ରକରେ ଯାଉଥବା କଣ୍ଟାକ୍ସର ଓ 
ଗାଡ଼ି ଚାଳକକୁ ଚେକ୍‌ଗେଟ୍‌ ବନ୍ଦକରି ବାଧା ଦେବାରୁ, ସେମାନେ ନଟକୁ ନିର୍ମମ ଭାବରେ 
ରକ୍ତାକ୍ତ କରି ସେଠାରେ ପକାଇଦେଇ ଗେଟ୍‌ ଭାଟି ଗାଡ଼ିନେର ଚାଲିଗଲେ | ନଟ ମୁମୃୂର୍ଷ 
ହୋର ପଡ଼ି ରହିଥାଏ | ଭ୍ରମର ଚିଠିନେଇ ଫରେଷ୍ଟ ର୍ର ଅଫିସ୍‌କୁ ଗଲାବେଳେ ନଟକୁ 
ବେହୋସ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଦେଖୁଲା | ତାକୁ ସେ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ନେଇ ଚିକିତ୍ସା କରାଇଛି । 
ନଟ ଭଲ ହୋଇ ଫେରିଲା ପରେ, ଭମରା ପ୍ରତି ତା” ହୃଦୟ କୃତଜ୍ଞତାରେ ପୁରିଯାଇଛି । ନିମ୍ନ 
ବର୍ଗ ମଣିଷ ଭିତରେ ଛୋଟ ଛୋଟ କାରଣରୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଠି ହଏ ଓ ପୁଣି ତାହା ମିଳାଇ 
ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମୈତ୍ରୀ ସୃଷ୍ଟି ହ୍‌ ଏ । ଏହି କଥାକୁ ଗାଳ୍ିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସୂଚାର 
ଦେଇଛନ୍ତି। ‘ଜାଗିର୍‌' ଗଛରେ ଗାନିକ ପରାଧୀନ ସମୟରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟର ରାଜାମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରଜାମାନେ ରାଜାଙ୍କର ବେଠି ଖଟୁଥୂଲେ । ନାନା 
ପ୍ରକାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହୁଥୂଲେ। ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଲୋକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବଳି ଦିଆଯାଉଥୁଲା। ପାଣୁଆ 
କନ୍ଧ ବଳି ଦେଉଥ୍‌ଲା | ସେଥ୍ପାରଁ ସେ ଢାଗିର ଜମି ପାରଥୁଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେ 
ତହଲିସ୍‌ଦାରଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସି ତାର ବଳି କଟୁରୀକୁ ଆଇ ଦେଇ ଜାଗିର ଜମିକୁ ତା' ନାମରେ 
ଖଜଣା କରିଦେବା ପାଇଁ କହିଛି । ତାର ସରଳତାକୁ ଗାଳିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । 
‘ସାକ୍ଷୀଂ ଗଳ୍ପରେ ପାନ ଦୋକାନୀ ଜିନତାନ ସାହୁର ଉଦାର ଚରିତ୍ରବଭ୍ତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ନୀ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


କରାଯାଇଥ୍‌ଲାବେଳେ, ‘ପାପୀ' ଗଳ୍ରେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଓ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଅଛି ! 


କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ନିମ୍ପବର୍ଗ ସର୍ବ ହରା ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଆଦିବାସୀ, ବେଶ୍ୟା, ଆଦି ନିମଜାତିର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ରୂପାୟନ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯେତିକି ବାସ୍ତବ, ସେତିକି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଅସହାୟତା, ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସକୁ ଯେପରି କଥାକାର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ସେହିପରି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନ, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୟ ସରଳତା, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦକୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ଗତି ଯୋଗୁ ସେମାନଙ୍କର ନିଜତ୍ସ କିପରି 
ଲୋପ ପାଇଯାଏ, ତାହାର ଚିତ୍ର ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରୋକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କର ଜାଗରଣ 
ପାଇଁ ରିତ ଦେରଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 


ମାନବେତର ଚରିତ୍ର 


ଡାରଉଇନଙ୍କ ବିବର୍ଭନ ମତବାଦ ଅନୁସାରେ ମାଙ୍କଡରୁ ମଣିଷର କ୍ରମ ବିବର୍ଭନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ଆଦିମ ଅବସ୍ଥାରେ ଯେ ମଣିଷ ପଶୁ ଶ୍ରେଣୀୟ ଜୀବନ କାଟୁଥୂଲା ତାହା ଏଥୁରୁ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ପଶୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବଜଗତ ସହିତ ମଣିଷର ଯେ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଅଛି ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ 
ରହିଅଛି । ଲୋକ ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରର ରୂପାୟନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଲୋକଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ମଣିଷପରି କଥାବାର୍ଭା ଓ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର 
ବିକାଶ ଫଳରେ ତାହା ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଆଉ ଅନୁସୃତ ହେଉନାହିଁ ! ଆଧୁନିକ କବିତା, ଗଛ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ହେଉଅଛି । ସେହିସବୁ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯଦେଇ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ନାନା ଭାବ ଓ ଭାବନାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରାଯାଉଅଛି । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗନ୍ରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ , ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ରାଢକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ର, ମନୋଜ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଭାବସଭ୍ଭାକୁ ଚମଜ଼଼ାର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି। ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଅନ୍ଧାରୁଆ , 
‘ମାଟିର ତାଜ , ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର , ଟମି' , ‘ମାଙ୍କଡ଼, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶଵ' , 'ଗୋଧ୍‌’ , 
‘ରାଜା-ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଆଦି ଗଛରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି। ବିଭ୍ରାଟ ଓ ‘ମୃଗୀଡ଼ିମ୍ମ' ପରି ଅନୁସ୍ତ ଗଳଛ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ସେ ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଅଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


୧ ଆଡ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗଳ୍ପର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ଗୋଟିଏ କାଳିଆ ଗୋରୁ ! ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ସେହି 
ଜୀବଟି ପହଲି ପଧାନ ବିଲରେ ଧାନ ଖାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ, ପହଳଲି ବାରହା ଭାବି ତାକୁ ଶକ୍ତ 
ପ୍ରହାର ଦେଇଛି, ଯାହା ଫଳରେ ତାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଂ ଛି | ଏଥ୍ପାଇଁ ପହଲି ପୁରୀ ଯାଇ ପ୍ରୟଶ୍ଚିତ 
ହୋଇଛି । ତାଥାପି ତାର ପାପ ଯାଇନାହିଁ। ଦାନ୍ତରେ ତିରଣ ଧରିଛି । ବେକରେ ହାଡ଼ ପକାରଛି । 
ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି, ସତେ ଯେପରି ମାରଣା ଗୋରୁ ଦୂରରେ ଗର୍ଜନ କରୁଛି। ତାର ଚାରିପଟେ 
କଳା କଳା ବାଛୁରୀଗୁଡ଼ିଏ ଚିଲାମାରି ନାଚୁ ଛନ୍ତି । ଶିଙ୍ଗ ଉଠେଇ ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଦୌଡ଼ି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଗୋରୁକୁ ମାରିବାରେ ପାପ ହୁଏ ବୋଲି ଯେଉଁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ହିନ୍ଦୁ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋର ଆସିଛି ତାରି ଫଳରେ ପହଲି ପ୍ରଧାନ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଛି ଓ 
ଅସହାୟ ଭାବେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି । ‘ମାଟିର ତାଜ” ଗଳାରେ ମଦନା ଓ ଅମିନାର ନୀରବ 
ପ୍ରେମ, ଅମିନାର ବିବାହ ହୋଇଯିବା ପରେ ଗୃହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ ଓ ମଦନାର ସ୍ତ୍ୀ ସଙ୍ଗରେ 
ତାର କଳହ ସମ୍ପର୍କରେ କଥାକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଅବକାଶରେ ଅମିନାର କୁକୁଡାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
କଳହ ହୋଇଯାଇଛି ଗଳ୍ପର କ୍ଲାଇମାକ୍ସ । କୁକୁଡା ପ୍ରତି ଅମିନାର ରାଗ୍ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ତାର 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । 'ମୃୂଗୀ ଡ଼ି୍ମ' ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟି ପରିବାର ଭିତରେ ଗୋଟିଏ କୁକୁଡ଼ା 
ଡ଼ି୍ମହିଁ ହୋରଯାଇଛି ସଙ୍ଘର୍ଷର କାରଣ । ରହିମ୍‌ର କୁକୁଡ଼ା ହନିଫ ଘରକୁ ଯାଇ କେତୋଟି 
ଅଭ୍ତା ଦେର ଆସିଛି । ରହିମ୍‌ ଏକଥା ଜାଣିଲାପରେ ରାଗିଯାଇଛି ଓ ହନିଫ୍ବକୁ ହାଣିବା ପାଇଁ 
କଟୁରୀ ଧରି ଦୌଡ଼ଛ । କିନ୍ତୁ ହନିଫ୍ଵର ଝିଅ ମରିୟମ୍‌ ରହିମ୍‌ର ପାଦଧରି ଅନୁରୋଧ କରିଛି 
ତାର ବାପାକୁ ନ ମାରିବା ପାଇଁ । ସେ ମହରମ୍‌ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ନେଇଥ୍ବା ପରସାରେ ଅଣ୍ଡା 
କିଣି ଆଣି ରହିମ୍କୁ ଦେଇଛି । ରହିମ୍ର ହୋଇଛି ହୃଦୟ ପରିବର୍ରନ ! ସେ ମରିୟମ୍‌୍କୁ କୋଳ 
କରିନେଇଛି । ହନିଫ୍ଵ ମଧ୍ଯ ତାର ଝିଅକୁ ରହିମ୍‌ ହାତରେ ସମର୍ପି ଦେଇଛି । ‘ଦାରୋଗାଙ୍କ 
କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ କଥାକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଯେ ଜଣେ କ୍ଷମତାରେ ଥ୍ଲାବେଳେ ଲୋକେ 
ତାର କୁକୁରକୁ ମଧ୍ଯ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ମଣିଷର ତୋଷାମୋଦ ପ୍ରକୃତିର ନିଦର୍ଶନ ! 
ସମାଜରେ ଦେଖାମାଏ ଯେ ଯେଉଁ ନାରୀର ସ୍ଵାମୀ ପଦସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ସେହି ନାରୀ ସ୍ବାମୀର 
ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ଯୋଗୁ ଗର୍ବରେ ଫାଟି ପଡ଼େ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପୋଲିସ ଦାରୋଗାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯ 
ନିଜ ସ୍ବାମୀର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଁ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ପଡୋଶୀ ଡେପୁଟୀ ବାବୁଙ୍କ ସ୍ତୀ 
ସହିତ ଝଗଡ଼ା କରନି । ତାଙ୍କର କୁକୁରଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦାର ମାପକାଠି । ସେ 
କୁକୁରର ନାମ ସୁଲତାନ୍‌ । ଲୋକେ ସେ କୁକୁରକୁ ନେଇ ନାନା କଥା କୁହନ୍ତି । କିଏ କହେ 
କୁକୁରଟି ଆଲ୍‌ ସିୟସ୍‌, କିଏ କହେ ସ୍ତାନିୟାର, ଆଉ କିଏ ତିଗିରିଆ ରାଜା ବିଲାତରୁ ଆଣି 
ଦାରୋଗାଙ୍କୁ ଦେରଥ୍‌ଲେ | (୩୧ ) କେହି ଦାରୋଗାଙ୍କ ପାଖକୁ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆସିଲେ 
ଶିବଙ୍କ ଚୃଷଭକୁ ପ୍ରଥମେ ପୂଜା କଲାଭଳି ସେହି କୁକୁରକୁ ମୂରଡ଼ି ଉଖୁଡ଼ା ଦେଇ ତାର ପୂଜା 
(୩୧ ) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା-୩୧୮ 
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କରନ୍ତି । କଣ୍ଡାଜସର କିମ୍ବା ସରପଞ୍ଚ ଆସିଲେ ତାକୁ ପାଚିଲା କଦଳୀ ଦିଅନ୍ତି । କୁକୁରଟି କ୍ରମେ 
ବୃଢ଼ାହୋର ଲୋମଶୂନ୍ୟ ଓ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ପଡ଼ିଲା । କୁକୁରଟି ମରିଯିବାରୁ 
ବାବୁଭାୟାମାନେ ଦାରୋଗାଙ୍କ ଘରେ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କଲେ । କାହା ପାଟିରୁ 
ବାହାରିଲା “ଆହା ! କୁକୁର ପରି କୁକୁରଟା ଥୂଲା ଏକା !”” ଆଉ କିଏ କହିଲା ˆ କୁକୁରତ 
ନୁହେଁ - ଏକ ବୃହୁଜ୍ଞାନୀ ଥ୍ଲା - ପୂର୍ବ ଜନ୍ମରେ ନିଶ୍ଚୟ ଖଣ୍ଡଗିରିରେ ବହୁ ଜପତପ କରିଥ୍‌ଲା। 
ଦେଖୁନ ! ସବୁବେଳେ ଫାଟକ ଆଗରେ ଆଖ୍ବୁଜି ଦୁଳାଇଥାଏ | ମାଛିକୁ ମରବୋଲି କହିବ 
ନାହିଁ ? (୩୨ ) କୁକୁରର ଶବ ବିରାଟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଶ୍ନଶାନକୁ ଯାଇଛି । 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଡେପୁଟୀ ବାବୁଙ୍କ ଘରବାଟ ଦେଇ ଯିବାପାଇଁ ଦାରୋଗାବାବ୍ରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ସିପାହୀକୁ 
ଡାକି ନିର୍ଦେଶ ଦେରଛନ୍ତି। ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଯାଉଥ୍୍‌ଲାବେନେ ସେ ଗବୌରତୃପ୍ମଲୁ ହୋଇ ଉଠୁଥାନ୍ତି । 
ଜିନ ଯେତେବେଳେ ଦାରୋଗାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା, ତାଙ୍କ ଶବ ସଜ୍ାର ପାରଁ କେହି ଆସିଲେ 
ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ଦାରୋଗା ବାବୁଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ମନଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଗଭୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ଅସହାୟତା ! ‘ରାଜା, ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କୁକୁର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେର ମାନବିକ 
ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାରଛି। “ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶଵ ' ଗଳ୍ପରେ ଘୋଡ଼ା ଘୋଡ଼ୀର ରମଣକୁ 
ଦେଖ୍‌ ବିପତ୍ନିକ ପଶୁ ଡାକ୍ତର ପଞ୍ଚାନନ ବାବୁଙ୍କର ଅବଚେତନରେ ଥବା ସଂଗୁପ୍ତ ଯୌନାକାଂକ୍ଷା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁ୍‌ବା ବର୍ଣ୍ିତ । “ମାଙ୍କଡ଼' ଗନ୍ଧରେ ଘର ଓ ଜମି ବିକିବାକୁ ଯାଇଥ୍ବା ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ 
ଡେପୁଟୀ କଲେକ୍ୁର ପଦ୍ମଚରଣ ବାବୁ ମାଙ୍କଡ଼ର କଙ୍କାନ ଦେଖ୍‌ ପିଲାଦିନର ସ୍ମ ତିକୁ 
ମନେପକାଇଛନ୍ତି। ମଣିଷ ଯେ ମାଙ୍କଡ଼ଠାରୁ କ୍ରମ ବିବର୍ଭିତ ହୋର ଆସିଅଛି, ସେ କଥା ତାଙ୍କ 
ମନ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରୁ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କ ଜମିକୁ ଆଉ ବିକ୍ରି କରିନାହାନ୍ତି । ମାଙ୍କଡ଼ 
ଚରତ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ ପଦ୍ମଚରଣ ବାବୁଙ୍କର ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ‘ଗୋଧ୍‌? 
ଗଛ୍ପନରେ ଗାଁର ସରଳ ମଣିଷ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଖଞ୍ଜଣି ବଢାଇ ଭଳଚ୍ଦନ କରୁ କରୁ ଗୋଧ୍ର 
ଉତ୍ପରି ଓ ତାର ଦୁଇଟି ଚିତ୍ତ ସମ୍ପକକରେ ଭଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଶ୍ଵ ଓ ଉତ୍ତର କରନ୍ତି | ଗୋଟିଏ 
ଖଞ୍ଜଣି ବାଦକର ପ୍ରଶ୍ନ - 


““ଗୋଧ୍‌ ଢାତି ହେ, କେଉଁଠାରୁ ହେଲା ଉତପତି ହେ ? 
କିପାଇଁ ଯେ ସେ ସର୍ବଠାରେ ପୂଢା ପାଇଲା, 

ଦେବତା ଆଳୟେ ସେ କିପାଇ ବାଜିଲା, 

କେଉଁ ମନ୍ତେ କିପାଇଁ ସେ ହୋଇଲା ପବିତ୍ର ହେ ' (୩୩) 
ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଖଞ୍ଜଣିବାଦକ କହେ - 


i “ରଶୁର କହିଲେ କଥା ଶୁଣ ମନଦେର 


(୩୨ ) ଅତୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୩୧୮., (୩୩) ମାଙ୍କଡ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ - ପୃଷ୍ଠା - ୨ ୦. 
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RI fa i = 
୧୩ ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଗଂରାରୁ ଗୋଧ୍‌ ଜନ୍ମ ହେଲା କେମନ୍ତାର ? 
ଏକ ଦିନେ ସେ ଅଜଗର ଆସିଣ ସେ ସ୍ଥାନେ 
X XxX Xx Xx * 
ଗଂଗାରେ ପଡ଼ିଣ ଅଜଗର ରାସି ଯାନ୍ତେ 


~~ ~~ 


କୁମ୍ଭୀର ଗୋଟାଏ ଆସି ମିଳିଲା ଅଗ୍ରତେ । 

କୁମ୍ଭୀର ଯେ ଅଜଗର ପୀରତି ହୋଇଲା 

କୁମ୍ଭୀର ଉଦରୁ ଗୋଧ୍‌ ଜନମ ହୋଇଲା 

ଏଣୁକରି ହେ ଦୁଇଗୋଟି ଜିନ୍ଦା ବାହାରିଲା ହେ” (୩୪) 

ଗଂଗାରୁ ଗୋଧ୍ର ଜନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗୋଧ୍‌ ପବିତ୍ର । କୁମ୍ଭୀର ଓ ଅଜଗରର ପୀତିରୁ 
ଗୋଧ୍‌ ଜନ୍ମ ହେବାରୁ ତାର ଦୃରଟି ଜିଭ ହୋଇଛି ବୋଲି ଗ୍ରାମ୍ୟ ମଣିଷ ବିଶ୍ଵାସ କରେ। ଯେଉଁ 
ବାବାଜୀ ଖଞ୍ଜଣି ବଜାର ଏହି ପ୍ରସଂଗ ବୋଲୁଥୂଲା, ସେ ଗୀ ଛାଡ଼ି ଗଲାବେଳେ କୌଶଳରେ 
ଗୋଟିଏ ବାଳକକୁ ନେଇ ଚାଲିଗଲା । ସେ ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ତାକୁ ଗୋଧ୍‌ କରି ନେଇଗଲା ବୋଲି 
ଗା ଲୋକମାନେ କୁହାକହି ହେଲେ । ଏହା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରେ | 
ବିଭ୍ରାଟ” ଏକ ଅନୁସୃତ ଗଳ୍ପ ହେଲେହେଁ ଏଥୁରେ ଗାନ୍ଧିକ କୁକୁର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷର 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । କୁକୁରଟିଏ ମୂଳି ପ୍ରଧାନର କାଣିଆଙ୍କୁଠିକୁ କାମୁଡ଼ି ଦେବାରୁ 
ସେ କୁକୁରଟିକୁ ବାଡ଼େଇଛି । କୁକୁରଟି ମୂଳି ପ୍ରଧାନର ଗୋଡ଼ ସନ୍ଧିରେ ପଶି ଭୟରେ 
ଥରୁଥଲାବେଳେ ଦାରୋଗାବାବୁ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି। ମୂଳି ପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୁକୁରର 
ମାଲଇଁକଠାରୁ କ୍ଷତି ପୂରଣ ପାଇବାପାଇଁ ଅନି କରିଛି । ଦାରୋଗା ବାବୁ ରାଗିଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 
“ହୁଁ - କାର କୁକୁର ଏଇଟା ବେ ? ଏମିତିମଣିଷ ଖ୍ଆ କୁକୁର ବାଟରେ ଘାଟରେ ଛାଡ଼ିଦେବା 
ମାନେଟା କଣ ? ସହରରେ ଯେ ପାଞ୍ଚ ଆଇନ ଅଛି - ଏ କଥାକୁ ବୋଧେ ହୋସ୍‌୍ନାହିଁ 
ବାପଧନ - ମୁଁ ସହଜରେ ଛାଡ଼ୁନାହିଁ ବାବା । କୁକୁର ବିଲେଇ ସବୁ ଏଠିକି ସେଠିକି 
ଛାଡ଼ିଦେବନା ? ଜୋରିମାନା ହେଲେ ଯାଇ ଅକଲ ଶିଖୁବ । ? (୩୫) ଯେତେବେଳେ 
ଦାରୋଗା ଜାଣିଲେଯେ କୁକୁରଟି ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ସାହେବଙ୍କର ସେତେବେଳେ ସେ ତାଙ୍କର ମତ 
ବଦଳାଇ ମୂଳି ପ୍ରଧାନକୁ ଧମକାରଛନ୍ତି - * ଏଡ଼େ ଛୋଟିଆ ମୂଷା ଛୁଆପରି କୁକୁର | ତା' ପରି 
ପାଞ୍ଚ ହାତିଆ ଭେଶ୍ରିଆର ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ କାମୁଡ଼ିବା ଅସମ୍ଭବ | ସେ ନିଶ୍ଚୟ ହାତୃଡ଼ିରେ ଛେଚି ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ 
ଫଟେଇଛି ”? (୩୬) ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ସେ ଶୁଣିଲେ କୁକୁରଟି ମାଜିଷ୍ଟ୍େଟଙ୍କର ନୁହେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ପୁଣି ତାଙ୍କ ମତ ବଦଳାଇଛନ୍ତି । କୁକୁର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷର 


ତୋଷାମୋଦ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି ! ଟମି' ଗଳ୍ପରେ ଶାରିଆ ଏବଂ ଟମି ଦୁଇଟି 
(୩୪) ଅତ୍ରୈବ-ପୃଷ୍ଠା- ୨୦/୨ ୧., (୩୫) ଅତ୍ରୈବ-ପୃଷ୍ଠା- ୨୭୫., (୩୬) ଅତ୍ରୈବ-ପୃଷ୍ଠା- ୨୭୫. 
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6 ଗାର ଅନତୋାଗ 4 ୧୩୯ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦା EI 


ମାନବେତର ଚରିତ୍ର । ଶାରିଆ ଶୁଆ ଓ ଟମି କୁକୁର | ପରିବାରର ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ବେହ ଓ 
ଆଦର ପାଇବା ପାଇଁ ଦୁହିଁକଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ଟମି ହାରିଯାଇଛି । 
ତା ଦେହରେ ଉଙ୍କୁଣିଆ ପୋକ, ଯାଦୁ, ଘାଆ ଓ ତାଂ ଦେହ କଙ୍କାଳ ସାର | ତେଣୁ ପରିବାରର 
ଲୋକେ ତାକୁ ମାଡ଼ମାରନ୍ତି | ହତାଦାର କରନ୍ତି । ଶୁ ଆଟି ମଧ୍ଯ ପର ଫ୍ୁଲେର, ଥଣ୍ଟ ବଙ୍କେଇ, 
ଖତେର ହେଲାଭଳି କହେ” ? ଅଇଁଠାଖାଇ କୁତୀ, ଅପରିଛୁନୀ କୁତୀ ? , ଟମି ଅଇଁଠା ଖାଏ | 
ପଞ୍ଜ୍‌ରୀରୁ ତଳକୁ ଖସି ପଡ଼ିଥୁବା ଖାଦ୍ୟଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଖାଏ | ଏହା ସତ୍ତ୍େବି ଟମି ଘର ଛାଡ଼ି ଯାଏ 
ନାହିଁ । ଅଚିହ୍ନା ଲୋକଟି ଆସିଲେ, ତା' ପାଖରେ ଗେହ୍ଲେଇ ହୁଏ । ଦିନେ ଭୋକ ବିକଳରେ 
ଟମି ରୋଷେଇ ଘର ପାଖକୁ ଚାଲିଗଲାରୁ ବୁଢ଼ା ପୂଜାରୀର ମାଡ଼ରେ ତାର ମୁଣ୍ଡ ପାଟି ଯାଇଛି । 
ସେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ି ରହିଲା । କେହି ତାଂ ପ୍ରତି ଦରଦ ପ୍ରକାଶ କଲେନାହିଁ । ସାଆନ୍ତ ମା 
ପୂଜାରୀକୁ ଭଲ କରିଛୁ ବୋଲି ଆଶୀର୍ବାଦ କଲେ । ଟମି ବିକଳରେ କେବଳ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁକୁ 
ଅନାଏ | ସେହି ଚାହାଣୀ ଭିତରେ ସେ ଯେମିତି ଅନେକ କଥା କହିଯିବାକୁ ଚାହେଁ । ଯେଉଁ ଦିନ 
ଟମି ଛୁଆ ଜନ୍ମ ଦେଲା, ସେଦିନ ତା' ପ୍ରତି ସମସ୍ତଙ୍କ ମନୋଭାବ ବଦଳି ଯାରଛି | ସାଆନ୍ତ ମା 
ବଡ଼ ବ୍ୟଥୂତ ସ୍ଵରରେ କହିଲେ - ଏହାର ! ମାଆଟା ପରା ଯାଅ ମ, ଟମିକୁ ଉଷୁମ କରି ଓଖ 
ଟୋପିଏ ଦେଇ ଆ-ଆମ। ବିଚାରୀ ଆଜି ସକାଳୁ କିଛି ଖାଇନାହିଁ । ଆହା ତଣ୍ଡିତ ଶୁଖ୍ଯିବଣି । 
ଏ ପୁଜାରୀ ! ତୁମେ ଟିକେ ଯାଅମ ! (୩୭ ) ଏ ଗଳଟି ବଡ଼ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ। କଥାକାର ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଏପରି ବର୍୍ଠନା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଯାହା ମାନବିକ ଭାବସ୍ପନ୍ଦନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । 


ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅବରୋଧ 


କଳ୍ପନାର ଗତିମୟତା, ଆମ୍ଭ ବିସ୍ତାରଶୀଳତା, ଆଦିମ ପ୍ରାଣର ସହିତ ଏକାମ୍ଲତାର 
ନିଗୂଢ଼ ଅଭିପ୍ରାୟ, ବିଶ୍ନାନିଭୂତିର ରସ ସହିତ ଅନ୍ତର୍ମଗ୍ନଭାବ, ବିଚି ତ୍ରମୁଖୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳ୍ପନା 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ବିସ୍ମୟାନୁଭୂତି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ | ବିସ୍ମ ୟାବହ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନ୍ତେଷାହିଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କଳ୍ପନାର ଏକତମ ବୈଶିଷ୍ଟ | ଏହି 
ତତ୍ତ୍ଦ୍ଧାରା ଏହି ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଲେଖକ କଳ୍ପନାକୁ ଏପରି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିବେ, 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ଏହି ଅଭିନବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିସ୍ବ ୟାବହ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟଞ୍ଜିତହେବ 1 “Tt is the 
addition of strangeness to beauty that constitute the romantic 
୯haracter in art... ’” ସିମୋନସଙ୍କର ଏହି ଅଭିମତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । କନ୍ପନାଶୀଳ ମାନସିକତା ସ୍ଲତିର ମଣି ମଂଜୁଷାକୁ ଧରିରଖେ | କଳନା ସଚେତନ 
ହୃଦୟ ରୋମଣ୍ିସିଜିମ୍‌ରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରେ। ମନୁଷ୍ୟର ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତିର କଥା ଏଥୁରେ 
(୩୭) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୧୧୦ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ଆଭାସିତ ହୁଏ | ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭବ ଏହି ଦୁଇକ୍ଷେତ୍ରରେ କଳ୍ପନା ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । ଏହି 
କଳ୍ପନାହିଁ କାଣ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ପୂନର୍ଗଠନକାରୀ ବା Reproductivity faculty ନୁହେଁ, 
ତାହା ସ୍ଵାଧୀନ ree play | ଦାର୍ଶନିକ କ୍ରୋଚେ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନକୁ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି - ଗୋଟିଏ ବୁବିସଂଜାତ ଜ୍ଞାନ, ଅନ୍ୟଟି କଳ୍ପନା ସଂଜାତଞ୍ଞାନ | ସୃଷ୍ଟିର ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି 
ରୂପ । ଗୋଟିଏ ବୁବିର ସୃଷ୍ଠି ଅନ୍ୟଟି କଳ୍ପନାର ସୃଷ୍ଟି । ରନ୍ଦ୍ରୀୟ ସମ୍ବେଦନ ପଥରେ ମାନସ 
ଜଗତ ବା କଛନାର ଜଗତକୁ ତାହା ସ୍ତର୍ଶ କରେ, ବିଚଳିତ କରେ | ”? (୩୮) କଳନା ବାସ୍ତବର 
ସିକ୍ୟ ବିଧାୟକ ଶଦ୍ଦ | ଯୁକ୍ତି ବା ବୁଦ୍ଧିର ପଥରେ ବସ୍ତୁ ଖଣ୍ଡ ଅଭିଯୋଜନା ଯାନ୍ତିକ ହୋଇଉଠେ । 
କିନ୍ତ କଳ୍ପନାର ଯାଦୃସ୍ର୍ଶରେ ବାସ୍ତବତା ରମଣୀୟ ରୂପ ଧାରଣ କରେ | ରୋମାଣ୍ଟିକ କଳ୍ପନା 
ବାସ୍ତବ ବିଶ୍ବର ଉପକନନକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । ସେଥୁରେ ନିଖୁଳ ସତ୍ୟ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିବୋଧ 
ବିଶ୍ବ ବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ | ତେଣୁ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ ¢ ନୁନୀର ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ରୋମାଣ୍ଟିକ କଳ୍ପନା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗକୁ ଆଦର୍ଶାୟିତ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ରୂପେ ଗଢ଼ିଦିଏ । ଫଳରେ ସାମାନ୍ୟ ହୁଏ ଅସାମାନ୍ୟ, ତୁଛୁ ହୁଏ ଅପରୂପ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ ଅନେକ ସମୟରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦୁଃଖ, ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ନୈରାଶ୍ୟ, ବିଷ ଓ ଅମୃତ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! ମଣିଷର ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରଣୟ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅବବୋଧର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥଲେେ ହେଁ, ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ତଥାପି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅବବୋଧ | ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧାରା କେଉଠି ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି 
ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଢୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 'ମଲାକଇ” ଗଳ୍ପ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବବୋଧର ଏକ ମନ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ | ଗ୍ରାମର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର - ଚଉଦ ବର୍ଷ ବୟସର କିଶୋର 
ଲୋଚନା ଓ ଏଗାର ବର୍ଷ ବୟସର କିଶୋରୀ ସୁନ୍ଦରୀ । ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ନୀରବ ପ୍ରେମ । ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋଚନାକୁ ଯାହା ଯେତେବେଳେ ମାଗେ ତାହା ଲୋଚନା ଆଣିଦିଏ । 
ଦୁଇଜଣ ପଡ଼ିଶାମଧ୍ଯ । ସକାଳୁ ଉଠିଲେ ଉଭୟ ମୁହଁ ଚାହାଁ ଚୁଇଁ ହୁଅନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କ ମୁଖରେ 
ଫୁଟି ଉଠେ ହସ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ରୂୁଷାରୁଷି ହୁଅନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ମୁହଁ ପୁଲାପରଲି 
ହୁଅନ୍ତି । ଏକଦା ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେବାରୁ କଥାବାର୍ଭା ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
କିଛିଦିନ ବିତି ଯାଇଛି। ଅଥଚ ଉଭୟ କଥା କହିବା ପାଇଁ ମନଭିତରେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଲୋଚନାର 
ପ୍ରଣୟସିକ୍ତ ମନଟି ସୁଯୋଗ ଖୋଜେ ସୁନ୍ଦରୀ ସହିତ କଥା ହେବାପାଇଁ । ଖୁଦୁରକୁଣୀ ଓଷାର 
ଶେଷପାଳି ଦିନ ସୁନ୍ଦରୀ ତାର ସାନଭାର ବୁରୁନ୍ଦାକୁ ନେଇ ପୋଖରୀରେ ଗାଧୋଉଥାଏ | 


ଲୋଚନା ସେହି ବାଟଦେଇ ଯିବାବେଳେ ତାର ନଜର ପଡ଼ିଛି ସୁନ୍ଦରୀ ଉପର । ସେହିଠାରେ 
(୩୮) ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, ଗୌରମୌହିନି = ବାଙ୍! ସାହତ୍ୟେ ରୋମାଣ୍ଟସଜ୍ରମ୍‌ ପୃଷ୍ଠା - ୩୪. 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବତା ଆ ଏ 


ଉତ୍ତୟଙ୍କ ଭିତରେ ବୃରୁନ୍ଦା ସାହାଯ୍ୟରେ କଥାହୋଇଛି । ସୁନ୍ଦରୀର ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଲୋଚନା 
ପୋଖରୀ ଭିତରେ ପଶି କଇଁଫୁଲ ତୋଳିଛି । ପୋଖରୀ ମଝିରେ ଫ୍ରଟିଥ୍‌ବା ନାଲି କରଟି ପ୍ରତି 
ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋଭ କରିବାରୁ ଲୋଚନା ପୋଖରୀ ମଝିକୁ ଯାଇ ଫ୍ରଲ ଛିଶ୍ଡାର ଫେରିଲାବେଳେ 
ପହଁରି ନପାରିବାରୁ କରଁ ନାଡ଼ରେ ତା” ଗୋଡ଼ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ଆଉ ପହଁରି ଆସି 
ପାରିନାହିଁ। ପୋଖରୀ ଭିତରେ ସେ ବୁଡ଼ି ସମାଧ୍‌ ନେଇଛି | ଯେତେବେଳେ ବୃରୁନ୍ଦା କହିଛି ଯେ 
ଲୋଚନା ପାଣିଭିତରେ ବୁଡ଼ିଗଲା ବୋଲି ସେତେବେଳେ ସୁନ୍ଦରୀ ତାକୁ ଗାଳିଦେଇଛି - 
“ ଧେତୃ- କାଳମୁହାଁ। ଅଲକ୍ଷଣା ଟୋକା । ତୋ ମୁହଁରେ ନିଆଁ ଲାଗୁନାହିଁ। ସେ ପହଁରି ଜାଣିନାହିଁ 
ଯେ ବୁଡ଼ିଯାଉଛି ? ମଲୁନାହିଁ ତୁ କାଳ ତୁଷ୍ିଆ।” (୩୯) ଲୋଚନା ଯେତେବେଳେ ପୋଖରୀ 
ଭିତରୁ ଆଉ ବାହାରିଲା ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ସୁନ୍ଦରୀ ବ୍ୟସ୍ତହୋଇ ପଡ଼ିଛି ¦ ତାର ହୃଦୟ 
ଦୁଃଖରେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । ନୀରବପ୍ରେମ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଅଶ୍ରରେ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧାରାର ଏହି ଗଳ୍ପ ଏକ ମନ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ | “ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ପରେ ଦିନମଜୁରିଆ 
ନକୁଳା ରାଜପୁତ୍ରର ଅଭିନୟ କରି ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୁଏ | ଅଥଚ ତାର ଅସହାୟ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କରେ କେହି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଗାଁର ଯୁବତୀ ମାଣିକ ନକୁଳାକୁ ଭଲପାଏ | ମନେ 
ମନେ ନକୁଳାକୁ ସେ ତାର ହୃଦୟରେ ସ୍ଥାନ ଦିଏ ।! କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ନକୁଳାକୁ ନେର | 
ଅଥଚ ବସନ୍ତରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନକୁଳା ଗୀ ଆମ୍ବତୋଟାରେ ଅସହାୟ ଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ବରଣ କରିଛି । ମାଣିକ ତାକୁ ଦେଖ୍ନେଇ ହୃଦୟ ଭିତରେ ଗଭୀର ଦୁଃଖ ଅନୁଭବ କରିଛି । 
ତାର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି ଧୂଳିସାତଵ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵପ୍ନ, କଳ୍ପନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ବିସ୍ମୟ ଓ ବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଏହାକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅବବୋଧର ମାର୍ମିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛି । ‘ମାଟିର ତାଜ” ଗଳ୍ପର ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିନ୍ସ ଅବବୋଧର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ଅତୃପ୍ତ ପ୍ରେମ କିପରି ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଆତ୍ମନିଗ୍ରହରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି, 
ତାହାକୁ ଗାନ୍ଦିକ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟନ ରରିଅଛନ୍ତି । ମଦନା ଓ ଅମିନା ପରସ୍ତରକୁ ଭଲ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ପଡ଼ୋଶୀ | ଉଭୟ ଧର୍ମଗତ ଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁ ବିବାହ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
ଅମିନା ମୁସଲମାନ ଯୁବକକୁ ବିବାହ କରିଯିବା ପରେ ସେ ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ପାରପାରିନି । 
ତାର ଅବଚେତନ ମନରେ ମଦନା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ 
ମାନସିକ ବିକୃତିରେ ରୂପାନ୍ତର ହୋଇଯାଇଛି। ସେ ବାପ ଘରକୁ ଫେରିଆସି ମଦନାର ସ୍ତ୍ରୀ 
ସହିତ କଳହ କରିଛି | ମଦାନା ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ସେ ହୋଇଉଠିଛି ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା । ଏପରିକି 
ନିଜପ୍ରତି ତାର ହୋଇଛି କ୍ରୋଧ । ସେ ନିଜର ଦେହକୁ ନିଜ ହାଚରେ ଆଂପୁଡ଼ି ପକାଇଛି । ନିଜ 
ବାହାକୁ କାମୁଡ଼ି ପକାଇଛି । ସେ ହୋଇଯାଇଛି ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଶୀର୍ଣ୍ଣ । ତାର ହୋଇଛି ମୃତ୍ୟୁ । ବିବାହ 
ପୂର୍ବରୁ ସେ ମଦାନାକୁ ଦେଖ୍‌ ଦେଲେ ମନେମନେ ଗଭୀର ବୃଦ୍ତି ଲାଭ କରୁଥଲା | କୂଅରୁ ପାଣି 
(୩୯) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍୍ାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା- ୧୫୩ 
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In 
କାଢୂଥ୍ଲା ବେଳେ ମଦନାକୁ ଦେଖ୍ଦେଲେ କିଛି ସମୟ ପାଣି ମାଠିଆ କୂଅ ଭିତରେ 
ଅଟକିଯାଏ । ମଦାନ ମଧ୍ଯ ଭଲ ପାଏ ଅମିନାକୁ । ଅଥଚ ମଦନା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଯାଇଥୁବାରୁ 
ଅମିନା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଅମିନା ମରିଗଲା ପରେ ତାର କବର ତିଆରି କରିଛି ମଦନା । 
ଉତ୍ତୟଙ୍କର ନୀରବ ପ୍ରେମ ସେହି କବଳ ମଧ୍ୟଦେଇ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପ୍ରେମର 
ଦିବ୍ୟଭାବ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ |! ‘କେହି ନୁହେଁ” ଗଛରେ ବାରନାରୀ 
ରାଧ୍‌ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ କଥାକାର ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ବୋଧକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । କୁଲି 
କୁଂଢିଆ ତା'ର ଦୈହିକ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ ରାଧ୍‌ ନିକଟକୁ ଯାଏ ! ରାଧ୍‌ ତାକୁ 
ଭଲ ପାଏ କିନ୍ତୁ କୁଂଢିଆ ଯେତେବେଳେ ନିଜ ପତ୍ନୀର ସ୍ମୃତିକୁ ମନେ ପକାଏ, ସେତେବେଳେ 
ସେ ରାଧ୍ଭିତରେ ତା'ର ସ୍ତୀ ଗୌରୀକୁ ଦେଖେ ବୋଲି କହେ | ରାଧ୍‌ ଏଥୁରେ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ 
କରେ । କାରଣ କେ ବେଶ୍ୟା ହେଲେହେଁ କାହାର ଛାଇ ବା ନକଲ ହେବାକୁ ଚାହେ ନାହିଁ । 
ନାରୀ ମନର ଏହି ସ୍ଵାଭିମାନବୋଧ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି | ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସ୍କୁତିଚାରଣ- 
ଜନିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅବବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଭିନ୍ନଲୋକ” ଗଛ ଏକ ଅସଫଳ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀର ରୂପାୟନ | ‘ମେରିଆ ଓ ‘ରୋନାଲ୍‌ଡ଼' ପରସ୍ପରକୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ। ନ୍ୟୁୟର୍କ 
ସହରରେ ପାର୍କରେ ସେମାନେ ଅବସର ସମୟ କାଟୁଥୁଲେ | କିଛି ଦିନପରେ ରୋନଲ୍‌ଡ 
ଭିଏଦ୍ୂନାମ ଚାଲିଗଲା। ଚିଠି ପତ୍ରର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଅନ୍ପଦିନ ଚାଲିଲାପରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 
ପ୍ରଫେସର ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜ ଅତୀତର ପ୍ରେମ ସ୍ମୃତିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛି ମେରିଆ। 
ଏକଦା ଦୁର୍ବଳ ମୁହୃର୍ରେ ପ୍ରଫେସର ଚୌଧୁରୀ ମେରିଆର ଗଶଣ୍ଡଦେଶରେ ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଚୁମ୍ବନ ପରେ ଚୁମ୍ବନ | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆବେଦନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 'ମଶାଣିର 
ଫୁଇ” ଗଛରେ ମଶାଣିର କୁସିତ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଶବ ସଂସ୍କାର କରିବକୁ ଯାଇ ମୃତା 
ବୋହୁଟିର ମୁହଁରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ ପଡ଼ି ତାହା ଦରମଉଜ୍ା କଇଁ ଫୁଲପରି ମଡ଼ା ଚଣ୍ଡିଆ ଜଗୁ 
ତିଆଡ଼ିକୁ ଦେଖା ଯାଇଛି । ଅଲରା-ସଲରା ବାଳ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ ଲହଡ଼ି ଭାଂଗି 
ଯାଉଥ୍‌ବାପରି ମନେ ହେଉଛି । ଜଗୁର ମନ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମାନବିକ 
ସମ୍ବେବଦନାବୋଧ । ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନ ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । 'ଅଂଧାରୁଅ” ଗଛରେ କଥାକାର ଯେପରି ଅମାବାସ୍ୟା 
ରାତ୍ରୀରେ ଗ୍ରାମ୍ୟପରିବେଶକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ରୋମାଣ୍ଟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ 
ଦିଏ । ସଂଧ୍ୟା ସମୟର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - “ମାଇ ସଂଜର କଅଁଳ 
ଅଂଧାର ଗାଁ ଉପରେ ତାର ପାତଳ ଖଣ୍ଡୁଆ ଘୋଡ଼ାର ଦେରଥାଏ । ଗାଁ ମୁଣ୍ଡ ମାହାଳ ଗଛ 
ଉପରେ ମହୁମାଛିମାନଙ୍କର ସଂଜ ସଭା ବସିଥାଏ । ( ୪୦ ) | ‘ହାତ' ଗଛରେ କଲେଜ ଛାତ୍ରଟିର 
ତାର ମାନସୀପ୍ରତିଥୁବା ପ୍ରେମକୁ ଗାଳିକ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର 


(୪୦) ଅତ୍ରୈବ ˆ ପୃଷ୍ଠୀ - ୧୫୮ SRE CU OC 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅକତାଗ | 


ନିଦର୍ଶନ । ‘ଗଳ ନୁହେଁ” ରେ ଲେଖକ ଅମୀୟ ମୁହଁରେ କହନ୍ତି - “ମୁଁ ଚାହେଁ ଗୋଟିଏ ଖାଣ୍ଡି 
ରୋମାନ୍ସ - ଠିକ୍‌ ଏହି ସଂଧ୍ୟାର ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ସଂଗେ ଖାପ ଖାଇଲା ଭଳିଆ । ସେଥ୍‌ରେ 
ଫୁଟିଭଠୁଥ୍ବ ଏହି ସପ୍ତମୀ ଜହ୍ନର ବେସୁରା ଛନ୍ଦର ମାଦକତା’? ( ୪୧) ଯେତେବେଳେ 
ଅମିତାଭ ତା” ଗଳ୍ପ ନାୟକର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମାମଲାରେ ଗିରଫ ହେବାକଥା କହିଲା, 
ସେତେବେଳେ ଅମୀୟ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସେଣ୍ଟିମେଣ୍ଟ, ଭାବ ପ୍ରବଣତା ଓ 
ପ୍ରେମ ସହି ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ପରି କଥାକାର ବିଭିନ୍ନ 
ଗଳ୍ପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅବବୋଧ ସହିତ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଦୁଃଖଦ କାହାଣୀକୁ ରୂପାୟନ କରି 
ଅଛତ୍ତି । କଳ୍ପନା ବଳରେ କେଉଁଠି ସେ ପରିବେଶକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧକୁ ଚମଜ୍ରାର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅବବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଯେ ଚମଜ଼ାରିତା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂହତି 

ଭାରତବର୍ଷରେ ୧୭୫୭ ମସିହାର ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧଠାରୁ କ୍ରମେ ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତ- 
ବର୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଅଧ୍କାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭରୁ 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ହୋଇଗଲା ରଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ କଂପାନୀ ଶାସନ ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହି ସମୟରେ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂଗଠନ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ଏବଂ ଦୁଇ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଦେଖାଦେଲା ସଂଘର୍ଷ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ମଧ୍ଯରେ ପରସ୍ପରକୁ ସଂଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥୁ୍‌ବାରୁ 
ଶତୁତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ! ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତବର୍ଷର ଦୁଇ ଜାତି ତତ୍ତକୁ କୌଶଳ ସହକାରେ 
ଆରୋପ କରିଦେଲେ | ସେତେବେଳେ ଆଲିଗଡ଼ କଲେଜ ମାଗାଜିନରେ ୧୮୯୫ ମସିହା 
ମାଚ - ଏପରି ଲ-ଢୁନ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଲା ଯେ ବ୍ରିଟିଶଲୋକ ଓ ମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ବଂଧୁତାର ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ, କିନୁ ଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମ ସହିତ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ବଂଧୂତା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । (୪୨) ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭରୁ ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଭିତରେ ତିକ୍ତତା ବୃଦି ପାରବାକୁ ଲାଗିଲା ! ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକତା ପାଇଁ ନାନା ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ | ତଥାପି ଏହି ଦୁଇ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂହତି ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ । ରାରତବର୍ଷର ଲେଖକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
ଦୁଇ ସଂପ୍ରଦାୟମଧ୍ଯରେ ସଂହତି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ 
ଲେଖକ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ 
ଏହି ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଂହତି ପାଇଁ ଇଂଗିତ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି। ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ 
(୪୧) ଅଚୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୧୧ 
(୪9) The British Paramouncy & Indian Reneinsa - Page - 313/314. 
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eo ୪୪ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ କେବଳ ମଣିଷ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଅଛନ୍ତି। ସେହି ମଣିଷ 
ହିନ୍ଦୁ ହେଉ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ହେଉ ଅଥବା ମୁସଲମାନ ହେଉ ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ବଞ୍ଚ୍‌ବାକୁ ହେବ । 
କାରଣ ମଣିଷ ଭାବରେ ସେ ସତ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଗଛ୍ଗଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ମଣିଷ ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟାର 
ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମାଟିର ତାଜ” ଗନ୍ଧ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂପ୍ରୀତିର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ରସ 
ରୂପାୟନ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ହିନ୍ଦ ଯୁବକ ମଦନା ଓ ମୁସଲମାନ ଯୁବତୀ ଅମିନା ମଧ୍ଯରେ ପିଲାଦିନରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ବା ନୀରବ ପ୍ରେମ ଯୌବନରେ ଘନୀଭୂତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଧର୍ମଗତ ଭିନ୍ନତା 
ହେତୃ ସେମାନେ ବିବାହ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅମିନା ବିବାହ ପରେ ଫେରି ଆସଛି ତାର ବାପ 
ଘରକୁ | ସେ ମଦନାର ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଝଗଡ଼ା କରିଛି । ଘରେ ମଧ୍ଯ କଳି କରିଛି । ମାନସିକ ବିକୃତି 
ଫଳରେ ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ କରି ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି । ତାର କବର ତିଆରି କରିଛି 
ମଦନା | ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ଲେଖକ ଧର୍ମକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି | ଗୁରୁତ୍ନ ଦେଇଛନ୍ତି ମଣିଷକୁ । 
ନାରୀର ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ଧର୍ମ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଭାରତବର୍ଷର ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଧର୍ମ 
ଦୂଇ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ସୃଷ୍ଟି କରୁନାହିଁ ; ବରଂ ବାଧା ସୃଷ୍ଠି କରୁଛି । କଥାକାର ଏହି 
ଗଳରେ ପୁଣି ବର୍ଣ୍ଧନା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଯେତେବେଳେ ମଦନାର ବୋଉ ବଞ୍ଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ 
ଘରେ ମାଣବସା ହେଲେ ତା” ବୋଉ ଚୁପ୍‌ କରି ଯାଇ ଅମିନା ଓ ତାର ସାନ ଭଉଣୀ ମରିଅମ୍‌କୁ 
ଡାକି ଆଣୁଥୂଲା ! ମଦନା , ଅମିନା ଓ ମରିଅମ କଦଳୀପତ୍ର ପକାଇ ପିଠା ଖାଉଥୂଲେ | 
ମଦନା ବୋଉ ତିନିଜଣଙ୍କ ଅଇରଁଠାପତ୍ର ଉଠାର କାନି ଆଦ଼ୁଆଳ କରି ବାଡ଼ିପଟେ ଫିଟି 
ଦେଉଥ୍୍‌ଲେ । ପଠାଣ ଅଇଁଠା ଉଠାଉଛି ବୋଲି ଘରଲୋକେ ତାଙ୍କୁ କଣ କିଛି କହିଲେ, ସେ 
କହୁଥ୍ଲା- “ଆଃ ! କୋଉ ଗୋରୁ ଲାଙ୍ୁଳରେ ବକଟେ ନାକୁରୁ ପିଲାଯେ, ଅଇଁଠା ଉଠାଇଲେ 
ଲାଗିଯାଉଛି । କାହିଁକି ମ ! ଅମିନା କଣ ମୋର ଝୁଅ ନୁହେଁ । ନାହି-ନାଡ଼ ନଗେଇ ଜନମ 
କରିଥ୍ଲେ କଣ ଗୋଟିଏ ବେଶି ହୋଇଥାନ୍ତା । ?? (୪୩) | ଅମିନା ଘରେ ଓଷା, ଉପାସ କି 
ଖ୍ଆପିଆ ହେଲେ ଅମିନା ମଦନାକୁ ତାଂ ଘରକୁ ଡାକିନିଏ । ମଦନା ସେଠି ଖାଏ | ଏଥୁପାଇଁ 
ସାହିଲୋକେ କିଛି କହିଲେ ମଦନାବୋଉ ସେକଥାକୁ ଖାତିର କରେନାହିଁ । ଏପରି ସଂପର୍କ 
ଧର୍ମୀୟ ସଂହତିର ଯେ କେତେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ତାହା ଯେକେହି ଅନୁମାନ କରିପାରିବେ । କଥାକାର 
କେବଳ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ନୁହେଁ, ରିକ୍କାବାଲା' ଗଛରେ ରିକ୍ାବାଲା ରହିମ୍‌ର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଏପରି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି, ଯାହା ତା ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନା ସୃଷ୍ଟିକରେ | “କେହି 
ନୁହଁ” ଗଳ୍ପରେ ରାଧ୍‌ ଓ କୁଲି ସରିଫ୍ବର ସଂପର୍କକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଧର୍ମଗତ ସଂହତି ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଆଙଇୁଠି' ଗଛରେ ମାଗୁଣି ଖା ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଲେଖକ 
ଦେଖାଇଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ତା' ପାଖରେ ଧର୍ମଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ନାହିଁ । ମୁସଲମାନ ଓ ହିନ୍ଦୁ 
ଦେବତାଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରଣାମ କରେ । ଧର୍ମଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ 

୪୩) ସଚ ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୮୭. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ _ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାଗ୍‌ ୪୭ 


ଭେଦ ଓ ସଂଘର୍ଷ । କଥାକାର ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ଯଦି ମଣିଷକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତା 
ତା” ହେଲେ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଆଉ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଯାଆନ୍ତା ନାହିଁ। ଭିନ୍ନଲୋକ” ଗନ୍ଧରେ ପ୍ରଫେସର 
ଚୌଧୁରୀ ଓ ମେରିଆ ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ବା ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ଧର୍ମଗତ ସଂହତିର ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋନିତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଅତଏବ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯଦିଓ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ସଂପ୍ରୀତିକୁ ନେଇ ବେଶି ଗଳ୍ପରେ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି ତଥାପି ସେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି 
ତାହା ଜାତୀୟ ସଂହତି ପାଇଁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ପଲ୍ଲୀ ଚେତନା 


ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଯେତେ ଗଳ୍ପ ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି, ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଛି ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର । ଫକୀର ମୋହନ 
ସେନାପତି, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଜଣେ 
ଜଣେ ସାର୍ଥକ ରୂପକାର | ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀଶ୍ଡୀ' କବିତା 
ପୁସ୍ତକରେ ଥୁବା ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ପଲ୍ଲୀର ଅବକ୍ଷୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵବିରୋଧ ତଥା 
ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵବୋଧ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର 
ଅସହାୟତା, ନୈରାଶ୍ୟ, ବ୍ୟଥା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା, ଅଂଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, ଜମିଦାର ସାହୁକାର 
ଓ ମହାଜନମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ, କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକ ମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଘଶା ଓ ପୌରହିତ୍ୟ ପ୍ରଥା 
ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର । ବିଶେଷତଃ ପଲ୍ଲୀର ନିମ୍ନ ଜାତି ଓ ନିମ୍ନ ବର୍ଗ ମଣିରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି । 

‘ମଶାଣିର ଫୁଲ, ‘ମଲାକର”, ‘ଅଂଧାରୁଆ”, ‘ରଢାପୁଅ” , ‘ମାଟିର ତାଜ', 
‘ଆଇୁଠି' , ‘ପଶିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଓ ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶ ଚମଜ୍ରାରଭାବେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଅଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜରେ ଶବସଂସ୍କାର ଓ ମଡ଼ାରଶ୍ତି ଆର ଭୂମିକା, ମଶାଣିର 
ବିଭସ୍ସ ଦୃଶ୍ୟ, ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଗରୀବ ଅସହାୟ ନାରୀପ୍ରତି ରୁକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର, ତାର ନାରୀତୃକୁ 
ଉପଭୋଗକରି ତା” ନାମରେ କଳଙ୍କ ପ୍ରଚାର ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଛରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀର ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣୂରାବ, ମାନ ଅଭିମାନ, ଗୀ ପୋଖରୀର 
ଦୃଶ୍ୟ, ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ଯୁବତୀ ପାଇଁ ଯୁବକର ଆତ୍ମବଳୀ ଦାନ ରତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରସଂଗ ‘ମଲାକଇଁ' ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗୋରୁ ମାରିଥ୍ବା ଅପରାଧରେ ମଣିଷକୁ କିପରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
ହେବାକୁ ହୁଏ, ଦାନ୍ତରେ ତିରଶିଧରି ବେକରେ ହାଡ଼ବାନ୍ଧି ବୁଲିବାକୁ ହୁଏ, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହୋଇ 
ଜାତିଭାଇଙ୍କୁ ଖାଇବାକୁ ନ ଦେଲେ ତାକୁ କିପରି ଏକ ଘରିକିଆ କରି ରଖାଯାଏ - ସେ ସବୁର 
ଚିତ୍ର ଅଂଧାରୁଆ” ଗଛରେ ରୂପାଯିତ। ଗାଁର ଚାଷୀଟିଏ କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରି କିପରି ଜମିରେ 
ଫସଲ ଫଳାଏ, ରାତ୍ରୀର ଅଂଧକାରରେ ଫସଲକୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ପଲା ତିଆରିକରି ରାତିରେ 
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ଶୋଇ କିପରି କ୍ଷେତକୁ ଜଗେ, ତାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ‘ଅଂଧାରୁଆ” ଗଛରେ ରୂପାୟିତ। ସେତେବେଳେ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ପରେ ଜମିଦାରମାନେ ଶୋଷଣ କରୁଥୁୂଲେ । କ୍ରମେ ପ୍ରଜାମାନେ ମେଳିବାନ୍ି 
ବିଦ୍ରୋହ କଲେ | କୃଷକ ନେତାମାନେ କୃଷକକୁ ସମ୍ବର୍ବିତ କଲେ । ଅଥଚ ଜମିଦାର ସେହି 
ଗ୍ରାମର ଦ୍ରର୍ବଳଲୋକଙ୍କୁ ଅର୍ଥଦେଇ ବଶୀଭୂତ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଗୀର ଲୋକେ ଅଂଧ ଭାବରେ 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ମାନନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ଜନୈକ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୀ ଠାକୁରାଣୀ ବାଉତୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ କଥା 
କହି ନିଜର କାଣିଆଙ୍ଗଠି କାଟିଦେଇଛି, ସେତେବେଳ ଲୋକେ ତା” କଥାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
କୃଷକ ନେତାମାନଙ୍କୁ ଘଉଡ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳରେ ଗ୍ରାମ ଲୋକମାନଙ୍କର ଅଂଧବିଶ୍ଵାସ 
ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଂଗରାଜ ଚାକରମାନଙ୍କୁ ତୋରାଣି ଓ ସଜନାଶାଗ ଖୁଆଇରଲାପରି 
ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ‘ରଜାପୁଅ? ଗଳ୍ପରେ ସାହୁକାର ଚାକର ନକୁଳାକୁ କିପରି ତୋରାଣି ପିଆଇ 
ତାର ଶ୍ରମକୁ ଶୋଷଣ କରିଛି, ତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନକୁଳା ଗାର ଯାତ୍ରା ଦଳରେ 
ରାଜକୁମାର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ | ବାଉରୀ କନ୍ୟା ମାଣିକ ପାଖରେ ସେ ରଜାପୁଅ । 
କିନ୍ତୁ ସାହୁକାର ପାଖରେ ସେ ଚାକର । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟା ଓ 
ଗରୀବ ନରନାରୀଙ୍କର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଟିଉଠିଛି । 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶି ଛ୍ୀ | ସହର ଢୀବନର ତଥାକଥୂତ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଗଛ୍ଥ । ତଥାପି ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଭାବଧାରୀକୁ ନେଇ 
ସେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣତାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । 


ରାଉତ୍‌ ରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ 


ଶ୍ରୀ ରୀଉଡ୍ଵରାୟ ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବି ହେଲେହେଁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କେତେକ 
ଗଳ୍ପ ¦ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗନ୍ପ ବାସ୍ତବ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ | ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଜୀବନଦୂଷ୍ଠି ତାଙ୍କର ଗନ୍ପ- 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେପରି ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଇଅଛି ସେହିପରି ତାଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ହୋଇଛି ସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ ସେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହିନ୍ତି ¦ ଗନ୍ଧ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମା ଓ ହୃଦୟର ବାଣୀମୟ ଭାଷ୍ୟ । ସହର ଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଲ୍ଲୀ 
ଜ୍ରୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂପ୍ରସାରିତ ! ସେ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି । ଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟି । 
ଅଛି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ସମସ୍ୟାହିଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ଛଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତସ୍ଵର । ରାଜା, ଜମିଦାର, ସାହୁକାର, ମହାଜନ, ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ଚିତ୍ର ସହିତ ସାଧାରଣ କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, କୁଲି, ବେଶ୍ୟା, ରିକାବାଲା, ରତ୍ୟାଦି ନାନାବିଧ 
ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ଓ ମାନବବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଞବଦାନ ୯୦ 


ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେ ନୃତନ ଭାବଧାରାର ନିଦର୍ଶନ ତାହା ଗଳ୍ପହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । 


ଶ୍ରୀ ରାଉତଵ ରାୟଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି | 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଅଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାଟି ଏପରି ତଲ୍‌ୟନ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ 
ତାହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖୁହୁଏ ନାହିଁ ; ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ବଦୁଲେୟାର ଓ ଜେମ୍ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଜଣେ ଲେଖକର ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ସ ସର୍ବତ୍ର ଅଦୃଶ୍ୟ ଭଗବାନଙ୍କପରି 
ତଲ୍ଲୀନ ହୋର ରହିଥାଏ ! ଯେପରି ଭଗବାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍ହୁଏ ନାହିଁ, ସେହିପରି ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ 
ଦେଖ୍ହୁଏ ନାହିଁ । ତାହାକୁ କେବଳ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ପକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 

ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି, ପହଲି ପଧାନ, ନକୁଳା, ଲୋଚନା, ମଦନା, ରିକ୍ନାବାଲା ଗଳର ଜନୈକ 
ଭଦ୍ରଲୋକ, କୁଂଜ, ହାତ ଗଛରେ ଗଳ୍ନାୟକ, କଲେଜ ଛାତ୍ର, ଅମୀୟ ଓ ଅମିତାଭ, ଆଙଇୁଠି 
ଗଳ୍ପର ମାଗୁଣି ଖୀ, କୃଷକନେତା, ମାଙ୍କଡ଼ ଗଳ୍ପର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପଦବାବୁ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର- 
ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ତମର ପ୍ରତିସରଣ ଘଟିଛି। ଏପରିକି ଯେଉଁସବୁ ବରିତ୍ରମାନେ 
ଶୋଷିତ, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସତ୍ତା ବିଦ୍ୟମାନ | 
ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ମତାଦର୍ଶ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ତାଙ୍କର 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଠି ବା ମର୍ମଦୃଷ୍ଠି ହେଉଛି ସମାଜରେ ଥ୍ବା ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ, ଥ୍ଲାବାଲା ଓ 
ନଥ୍ଲାବାଲାଙ୍କ ବୈଷମ୍ୟକୁ ଦୂରକରି ଏକ ସମାଜବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରିବା, ଜାତି ଓ 
ଧର୍ମଗତ ଭେଦକୁ ବିଲ୍ୋପକରି ଏକ ମଣିଷ ଜାତିର ପରିକଳ୍ପନା କରିବା, ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ ଶାନ୍ତି ଓ 
ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ! ସାଧାରଣ ଲୋକେ ବାରମ୍ବାର 
ଧନୀ ଓ ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କିପରି ପଡ଼ି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, ସେହି ଭାବଟି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଲୋକଙ୍କୁ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ। ପ୍ରେମର ଦିବ୍ୟଭାବକୁ ଗରୁତ୍ସ ଦେଇ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭପଭୋଗବାଦ ଓ ଯୌନତାକୁ 
ସଂଯମତା ଦ୍ଵାରା ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ଓ ସକଳ ମାନବ ଜାତିକୁ ଭଲପାରବାହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ। ପ୍ରକୃତି, ଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ଏକ ଧରାତଳରେ ରଖ୍‌୍ସେ ଯେପରି 
ମୁଗ୍ଧ ମାନବ ବନ୍ଦନା କରି ଅଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଜୀବନଦ୍ରଷ୍ଠି ଓ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ ଇଂଗିତ 
ଦେଇଥାଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ପୂର୍ବଯୁଗରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଓ ସମାଜ - ମଣିଷ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍ଲାବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତି -ମଣିଷଟିକୁ ଦେଖୁହୁଏ । 
ସର୍ବତ୍ର କିନ୍ଧୁ ଅଛି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ବିଜୟଧ୍ବ ଜା । ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍‌ ରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ ବା ଟର୍ମଦୂଷ୍ିର ମେ ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ; ଏହା କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ। 
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Rea = 
୧୪୮ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ରେଦ 


ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗନ୍ଧର କଳାପକ୍ଷ 


ଗଳ୍ପର କଳାଧର୍ମ 


କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାଧର୍ମ ! ଏହା ଜୀବନର ଶାହିକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ | କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଳ୍ପ ଜୀବନର 
ବିସ୍ତୃତ କାହାଣୀ ନୁହେଁ । ମୁହୁର୍ଭ ସର୍ବସ୍ଵ ଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନର ନାଟକୀୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନା | ଏଥୁରେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ନଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମନସ୍ଥିତି (Mଠଠ ) ସେଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ । 
ଏହାର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା, ଚରିତ୍ରାୟନ, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | କ୍ଷୁଦ୍ ଗଳ୍ପରେ 
ତିନୋଟି ବିଶେଷ ଗୁଣ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ | ପ୍ରଥମତଃ ଏହା ପାଠକ ମନର ଏକକ ପ୍ରତୀତି 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହା ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ସଂକଟ ବା ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
କରେ | ତୃତୀୟତଃ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଗଳ୍ପାଂଶ ଦ୍ଵାରା ସେହି ସଂଘର୍ଷକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଡଃ ରଘୁକୁଳ 
ତିଳକ କହନ୍ତି -“ ‘Every subject between heaven and earth is fit for 
the short story; but it must be such as can be effectively be 
developed within the short space prescribed for it. Whatever 
may be its subjects the story must leaeve us with the 
impression that even if nothing could have been lost at least 
nothing would have been gain by further elaboration" (୧) 
ଏଡଗାର ଆଲେନ ପୋ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛକୁ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଦ୍ୟ କାହାଣୀ (Short prose 
narrative) ବୋଲି କହିଅଛନ୍ତି । ସେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ପରିବେଷଣ ଗତ ସୀମିତତା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଏକ ବା ଦୁଇ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ଏକକ ଘଟଣା ଏବଂ ଏକକ ଫଳଶ୍ରୁତି 
ଉପରେ ସେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ତର ଆରମ୍ଭ ନାଟକୀୟ ଓ ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ 
ନାଟକୀୟ | ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଘଟଣାର ଧୀର ମନ୍ଧ୍ରର ବିସ୍ତୃତ ପ୍ରବାହ ନୁହେଁ । ଏହାର ଗତି 
କ୍ଷୀପ୍ର, ଉକ୍କାଣ୍ଠ ପ୍ରବଳ, ସଂଘର୍ଷ ଶାଣିତ | ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଆଦିପର୍ବରେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗଳ୍ନ କାହାଣୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୂଲାବେଳେ କ୍ରମେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ରୁ ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ 
ବିଦାୟ ନେଇଯାଇଛି । ଏକମୁଖୀ ଭାବର ବାହକ ହେଉଛି କ୍ଷଦୁ ଗଳ୍ପ । 
୧) Tilak Dr. Raghukula - The short Story : Its Kind and its essential - Back 
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= 5 ରାମ Ho ୪୯ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାଳ ୪ ` 


ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା 


କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଥାଏ ଏକ ଗଳ୍ପାଂଶ (Plot) ଗଛାଂଶକୁ ଛାଡ଼ି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚିତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ବୋଲି A.L.Badar ମତ ଦେଇଥୁ୍ଲେ । ( ୨) ଗଳ୍ୁରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଥୁଲେ ତାହା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୁଏ | ଗଛାଂଶ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଗୋଟିଏ ଭାବ 
ଦୂର ତିନୋଟି ଗଳ୍ନାଂଶକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଏକତ୍ର କରେ | ସମାଲୋଚକ ଆୟାନରେଡ଼ କହନ୍ତି - 
“The story teller must have a story to tell, not merely some 
sweet prose to takeout for a walk." (୩) | କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ୍ତର ଗନ୍ଥାଂଶ କ୍ଳାନ୍ତି 
ଅପନୋଦନ ପାଇଁ ଏକ ମଧୁର ଗଦ୍ୟ ନ୍ଦିହେଁ । ଏଥୁରେ ଥାଏ ଢ୍ରୀବନର ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ ଭାବର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଅଯଥା ବିଷୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ନଥାଏ | ସମାଲୋଚକ ହଫ୍ବସନ୍‌ କହନ୍ତି - 
"Singleness of aim and singleness of effect are therefore the 
two great canons by which we have to try the value of a 
short story as a piece of art.” (୪) କ୍ଷୁଦ ଗଛରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏପରି ଥାଏ ଯେ 
ତଦ୍ଵାରା ଏକକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଏକକ ଆବେଦନ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଳ୍ପରେ ଘଟଣା ବା 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଷୟର ଖଣ୍ଡିତ ରୂପ ନାଟକୀୟ 
ଭାବରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ପରେ ଗଳ୍ପାଂଶ ଅଛି | ତାହା ଦୀର୍ଘ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ 
କାହାଣୀ ନୁହେ କିମ୍ବା ଗଳ୍ଛୀନ ଗନ୍ଧ ନୁହୈ | ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାହି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାବବସ୍ତୁ । 
ତାହାକୁ ନେର ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଗଳ୍ପାଂଶ । ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ 
ଆଶାର ସଂକେତ | ସେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପରୁ ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବିଦାୟ 
ଦେଇ ମୁହୂ ସର୍ବସ୍ଵ ଖଭ୍ତିତ ଜୀବନର ଜଟିଳ ମାନସିକତାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ ; ବଡ଼କଥା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମାନସି କତାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରାଇବା | ( ୫ ) ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି 
“ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରାୟ ଗନହୀନ | ଏହ ମଧ୍ଯ ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ନୃହେଁ | ଏହା ସମୟ ବି 
ନୁହେ । ଏହା ଏକ ମୁହୂ ଯାହା ସ୍ଵୟଂ ବିଭକ୍ତଃ ଘଡ଼ିର ଟିକ୍ରଟିକ ଶବ୍ଦ ପରି; ଟିକ ଓ ଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଏକ ବ୍ୟବଧାନର ମାତ୍ରା ?? ( ୬ ) । ସମାଲୋଚକ ପ୍ରାଙ୍କ କରମୋଡ଼ କହନ୍ତି - 
The clock's tik tak, I take to be a model of what we call a plot 
and the interval between tak and Tik Vepresents purely 
{ 9) Reid Tan - The Short Story - Page - 59., (୩) Ibid - Page - 5 
(୪) Hundson, W.H. - An Introduction to the study of Literaure - Page -340. 
( ୫) ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ ଗଛ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନସ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୬୦., ( ୬) ଦିଗନ୍ତ - ନଭେମ୍ବର - ୧୯୭୨. 
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successive, disorganised time of the sort that we need to 
humanise" (9 ) ଗଛ ବା Fiction ସମୟ ଓ ସମୟ ହୀନତା ଭଭୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରେ | 
ସମୟର ମାନବୀ କରଣ ଅର୍ଥ Plot ଓ କଥାବସ୍ତୁର ସଂଗଠନ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ମିଥ୍‌ ନୁହେଁ, ଉପକଥା 
ନୁହେଁ, ମିଥ୍‌ ବା ଅତିକଥା ଅପରିବର୍ଭନୀୟ କିନ୍ତୁ କାହାଣୀ ବା ଗଛ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ | ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ସାଂପ୍ରତିକତ | ଗଳ ଢୀବନ ନୁହେଁ; ଢୀବନଭଳି | ଏହା ସାର୍ରେଙ୍କର ମତ । ସମାଜ 
ଢ୍ରୀବନରେ ଉକ୍କଟ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଯୋଗୁ, ଚିନ୍ତା ସହିତ କର୍ମର ବ୍ୟବଧାନ ଘଟିଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! ତେଣୁ ଗଳ୍ପ ଯେଉଁ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ତାହା ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ ପୃଥକ ! ( ୮) ଯାହା କିଛି ଭୟଙ୍କରତା, ସଂଟଟ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଅଛି 
ସେସବୁକୁ ମାନବୀକରଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରରାୟଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଚେତନାର ସମୀକରଣ ହେବାକୁ ଅନେକ ସମୟ ଲାଗିଛି ! ‘ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ମାର୍କସୀୟ ଦୁନ୍ଦରାମ୍‌କ ବସ୍ତୁବାଦ ଓ ପ୍ରଏଡୀୟ ଅବଚେତନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଣିଷକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କଲା, ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ମଣିଷ ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଇ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଗଣ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟଦେଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର ସାମ୍ନାସାମ୍ନି 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଯେଉଁ ମଣିଷକୁ ଭେଟିଲା ସେ ଏକ ଅବିଭାଜ୍ୟ ସତ୍ତା 
ହୋଇନଂଥୁୂଲା । ସେ ନାନା ସ୍ଵବିରୋଧରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଖଭପ୍ରିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ପରିଣତ ।” 
( ୯) ଆଜିର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଅଛି ମଣିଷର ବିଛ୍ଛିନ୍ନତା, ତା'ର ସ୍ଥିତିର ନାନା ଜଟିଳତା, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଆତ୍ମାନୁସଂଧାନ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପର ପ୍ରମୁଖଭାବ । ମଣିଷର ଚେତନାକୁ 
ତାର ବାସ୍ତବ ପରିବେଶଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖ୍ବାର ଧୀରା ଫକୀରମୋହନ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲେ । ଜୀବନର ଭଲମନ୍ଦ, ପାପପୂଣ୍ୟ- ଏ ଦୁଇଟି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ରେଖା ଟାଣି ଦେଇ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଏ କପ୍ର କାର ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳିଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଚରିତ୍ରମାନେ ଥୂଲେ 
ଗୋଟାଏ ଟାଇପ ଅଥୀତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦର୍ଶନ । ସବୁଜ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକମାନେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଛାଞ୍ଚରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଢାଳି ଦେଲେ । ତାପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ତର ହେଲା ନୃତନ 
ଜନ୍ମ | ମଣିଷର ନିଃସଂଗତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଓ ଉତ୍ସ ସଂଧାନ 
ହି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନେଲା ନୃତନ ରୂପ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀରାଉତରାୟଙ୍କର ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି | 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ମହାଜନ ଓ ଜମିଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣ, 
କନ୍ୟାସୁନା ପ୍ରଥା, ବିଧବା ବିବାହର କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି, ଭାଇ ଭାଇ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା କୁପରିଣତି, ଆସାମ, କାଳିମାଟି ଓ ରେଇୁନ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଦୁର୍ଶା, ଯନ୍ତ୍ରଶିନ୍ଧ ଓ 
{9) Kermode, Frank - The Sense of an ending - The Thory of Fiction 
( ୮ ) ଦିଗନ୍ତ - ନଭେମ୍ବର - ୧୯୭ ୨., ( ୯) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନଛାବନଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା-୪୨ ୮. 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


କୁଟୀର ଶିନ୍ତର ସଂଘର୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେପ୍ର କାଶ ପାଉଥୂଲା | ସେଥ୍‌ରେ 
ସମାଜର ସମତଳ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା | ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଦୀର୍ଘ କାହାଣୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥଲା |! କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶ, 
ଶୀର୍ଷ, ଅବରୋହ ଓ ପରିଣତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଥୁୂଲା | ଗୋଟିଏ ଗଛ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି 
କାହାଣୀ ଗତି କରୁଥ୍ଲା | ସେଥ୍‌ରେ ଗାଳିକ ଗୋଟାଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ଆରୋପ 
କରିଦେଉଥ୍‌୍ଲେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଲାବେଳକୁ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଗଲାଣି ! ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଧରାତଳ ସହିତ କ୍ରମଶଃ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହେଲାଣି । ଗଳ୍ପରେ 
ଧରାବନ୍ଧା ଗତାନୁଗତିକ ପୂର୍ବକଳ୍ଧିତ (୮୧-5 ଥ୩€d) ଗଛର ଧାରା ବଦଳି ଯାଇ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସମସ୍ୟା ଓ ମନସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଗନ୍ଧ ରଚିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ସେହି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଗଳ୍ପରେ ଦେଲେ । ତେଣୁ ବିସର୍ଜନ? ପରି ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କଲାବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ ରହିଲାନାହିଁ । ଏ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅତୀନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ର। ଦୁର୍ଗାମେଢ଼ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବେଳେ ଗୋଟିଏ ପାଗିଳୀ ମଲାପୁଅଟିଏ କାଖରେ 
ଧରି ପହଞ୍୍‌ ଯାଇଛି । ତାକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାକାରୀମାନେ ବାହାରକରି ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କଲାବେଳେ ମୁଖ୍ଆ ସେହି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିକୁ ଧକ୍କା ମାରି ବିଦାୟ କରିଦେବାକୁ ହକୁମ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟି କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍‌ଆଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିପାରି ତାଙ୍କରି ପାଖରେ ମଲାପୁଅକୁ ପକାଇ ଦେଇ କହିଛି - 
“ତୁମ ପୁଅକୁ ନିଅ।” ତା ପରେ ସେ ଚାଲି ଯାଇଛି । ଏହି ଘଟଣା ଉପସ୍ଥିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରାକାରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟାଏ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେହି ମୃତ ପୁତ୍ରଟି ଯେ ମୁଖ୍ଆଙ୍କ 
ଓରସଜାତ ସନ୍ତାନ ଏକଥା ଭାବି ସେହି ପିଲାଟିର ଶବକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନେଇ ଶ୍ମଶାନରେ 
ଦାହ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି କଥାବସ୍ତୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନଥୂଲା। କେତୋଟି 
ମୁହୃର୍ଭର ଭାବ ଏ ଗନ୍ଧରେ ରୂପାୟିତ । ଏହା ସେହି ପାଗିଳୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି କରେ ଗଭୀର 
ସମ୍ଭେଦନା ଓ ତାର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ଚିନ୍ତାକଲାବେଳେ କାରଣଟି ଜଣାପଡ଼ିବାରୁ ସମାଜର ସୁବିଧାଭୋଗୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ପ୍ରଛୁନ୍ନ ବିଦ୍ରୋହ | ଏହି ବିଦ୍ରୋହ କିନୁ ଏଥୁରେ ରଂଗିତଧର୍ମୀ । 

ସେହିପରି ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ପରେ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଜଟିଆ ମାଂ 
ବୋହୂର ପାପଗର୍ର ନଷ୍ଟ କରିବାବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ତାର ଶବ ସଂସ୍କାରକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଅବସ୍ତା 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି, ତାହା ହିଁ ଏ ଗଛର ଗଳ୍ଧାଂଶ । କଥାକାର ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିଚା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଗଳ୍ପଟିକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ମଡ଼ାଚଶ୍ଡିଆ ଜଗୁ ଚିଆଡ଼ି ବୋହୂର 
ନାକରେ ଥୁବା ସୁନାଗୁଣାଟି ନେବାର ପ୍ରତିଶୃତି ପାଇ ଶ୍ୁଶାନକୁ ଯାଇଛି ଶବ ଦାହ କରିବା 
ପାଇଁ | କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ସେ ଶ୍ମଶାନରେ ବୋହୂଟିର ଦରମଉଳା ମୁହଁ ଉପରେ ମଉଳା 
ଜହ୍ନର କିରଣ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖୁଲା, ତା'ର ମନ ଭିତରେ ସ୍ଷ୍ଠି ହେଲା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସେ ମୁହଁଟି 
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. 
ସଜ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ତାକୁ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଗଲା ଏବଂ ସେ ଭାବିଲା ଅନ୍ନ ଦିମପରେ ବୋହୂଟି ହୁଏତ ମା” ହୋଇଥାନ୍ତା, 
କିନ୍ତୁ ତାର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା | ସେ ପୁଣି ଚିନ୍ତା କରିଛି, ଯିଏ ତାକୁ ପାପଗଭଁ 
କଲା ସେ ଗୋପନରେ ରହିଗଲା। ତାର ସ୍ଵାମୀ ବିବାହ କରିବା ପରେ ପରେ କଲିକତା ଚାଲିଗଲା 
ଯେ ଆଉ ଘରକୁ ଫେରିଲା ନାହିଁ । ତାର ନାରୀତ୍ସ ହାହାକାର କରିଉଠିଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ହୁଏତ ପରପୁରୁଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଲା ଅଥଚ ତାର ଦୁଃଖକୁ କେହି ବୁଝିଲେ ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀ 
ମାଲଭାଇମାନେ ଯେତେବେଳେ ବୋହୂଟିକୁ ଦୋଚାରୁଣୀ କହିଲେ, ସେତେବେଳେ ଜଗୁତିଆଡ଼ି 
ସେମାନଙ୍କୁ କହିଛି ଯେ ମଣିଷ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗେ ଠିକ୍‌ ବୁଝୁ ତା'ପରେ ସେ ଅନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହିବ । ଏହି ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ । ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ଓ 
ମଣିଷ ନିଜକୁ ବୁଝି ଅନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ମଲାକଇଁ' ଗଛରେ ଗାର ଯୁବକ ଲୋଚନା ଓ ଯୁବତୀ ସୁନ୍ଦରୀର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ନୀରବ 
ପ୍ରେମ, ଅଭିମାନ, ପ୍ରେମିକାର ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ପୋଖରୀ ଭିତରକୁ କଇଁପ୍ୁୁଲ ତୋଳିବାକୁ ଯାଇ 
ପ୍ରେମିକାର ସଲୀଳସମାଧ୍‌ ଓ ପ୍ରେମିକାର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଗଳ୍ପଟିକୁ ଚମକ୍ରାରିତା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ଏହି ଗନ୍ପଥର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କିନ୍ତୁ ତାରି ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକା ହୃଦୟର ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି | ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଅନ୍ୟ ଏକ ରମଣୀୟ 
କରୁଣ ରସାତ୍ମକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ ଗନ୍ଧ | ଗନ୍ତର ଆରମ୍ଭରେ କଥାକାର ନାଟକୀୟ 
ଭାବରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି - “ବେକରେ ହାଡ଼ ବାଂଧ୍ଲା - ଦାନ୍ତରେ ତିରଣ ଦେଲା - ଜିଭ ଥାଉ ଥାଉ 
ଖନା ହୋଇ ପହଲି ପଧାନ ବାରଦୁଆର ଶୁଣ୍ଚ ପିଣ୍ଡା ବୁଲି ଖପରା ପଢ଼େଇଲା ।”' (୧୦) 
ଆରମ୍ଭ ଉତ୍କଣ୍ଚାପୂର୍ଣ୍ । ଏହାପରେ ଲେଖକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଗାଁର ଦରିଦ୍ର 
ଚାଷୀ ପହଲି ପ୍ରଧାନ | ମୁଣ୍ଡ ଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ସେ ବିଲରେ ପରିଶ୍ରମ କରେ । ଧାନ 
ଫଳାଏ । ପାଚିଲା ଧାନ କ୍ଷେତକୁ ରାତିରେ ଜଗେ । ଏକଦା ରାତିରେ କାଳିଆ ଜନ୍ମରଟିଏ ତା 
ଧାନ କିଆରୀକୁ ନଷ୍ଟ କରୁଥ୍ବା ଦେଖ୍‌ ପହଲି ତା” ମୁଣ୍ଡରେ ଶକ୍ତ ପାହାରର ଦେଇଛି । ଜନ୍ତଟି 
ମରି ଯାଇଛି । ସକାଳୁ ସକାଳୁ ଗାଁ ଲୋକେ ଦେଖୁଲେ ଗୋ ହତ୍ୟା କରିଛି । ଏଥର ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଶାସ୍ତ ଦେଖୁ ତାକୁ ତିନିପାଦ ପାପ ଲାଗିଛି ବୋଲି କହିଛି । ତାକୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହେବାକୁ ହେବ। ନ 
ହେଲେ ସେ ଯମ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇବ । ସରଳ ଚାଷୀ ପହଲି ପୁରୀ ଯାଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହୋଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ଜାତିଭାଇଙ୍କୁ ଜାତିଭାତ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଭୋଜନୀ ଦେଇନଥୁବାରୁ ତାକୁ ଗ୍ରାମଲୋକେ 
ଏକ ଘରିକିଆ କରି ର ଖୁଲେ । ସେ ପାଗଳ ହୋଇଗଲା | ଅସହାୟ ଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କଲା | ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ବାପଘରୁ ଟଙ୍କା ଆଣି ଗ୍ରାମ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଲାପରେ ପହଲିର ଶବ ସଂସ୍କାର 
ହେଲା ଏହି ଗଳ୍ପରେ କଥାକାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ପରୋକ୍ଷ 
( ୧୦ ) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା- ୧୧୪. 
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ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ‘ରଜାପୁଅ? ଗଛରେ ଦରିଦ୍ର ବାଉରୀ ଯୁବକ ନକୁଳା 
ପିତୃୂରଣ ପରିଶୋଧ ପାଇଁ ସାହୁକାର ଘରେ ବିନା ବେତନରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା, ଗୀ ଯାତ୍ରାଦଳରେ 
ରାଜପୁତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହେବା, ମାଣିକ ନାମୀ ଯୁବତୀର 
ତା ପ୍ରତି ନୀରବ ପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଷିହେବା, ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଘରେ ଲୋକ ଉପାସରେ ବସନ୍ତ ରୋଗରେ 
ପଡ଼ି ମରିବା ଘଟଣାକୁ କଥାକାର ବର୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । ମାଣିକର ନକୁଳା ପ୍ରତି ନୀରବ ଅନୁରାଗ 
ଓ ନକୁଳାର କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦେଖ୍‌ ମାଣିକର ବେଦନାବୋଧ ଏହି ଗଳ୍ପଟିକୁ ରସଗ୍ରାହୀ 
କରିଦେଇଛି । ରିକ୍ସାବାଲା” ଗଳ୍ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରହିମ ନାମକ ଜନୈକ ରିକ୍ସାବାଲାର କରୁଣ 
ଜ୍ରୀବନକୁ ନେଇ ରୂପାୟିତ | ରହିମ୍‌ର ଗରୀବ ସଂସାର । ସେ ରିକ୍ସାଟାଣି ତାର ପରିବାରକୁ 
ପୋଷେ | କ୍ଲାନ୍ତି ଦୂର ପାଇଁ ମଦ ପିଏ ! ଏକଦା ସେ ତା” ରିକ୍କାରେ ଜନୈକ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କୁ 
ଜବରଦସ୍ତ ନେଇଛି । କାରଣ ସେ ଦିନ ତମାନ କିଛି ରୋଜଗାର କରିନଥ୍‌ଲା, ଯେଉଁ ଅଛୁ 
କେତୋଟି ଟଙ୍କା ଥଲା ସେଥ୍‌ରେ ମଦପିର ଦେଇଛି ! ଘରକୁ ଖାଲି ହାତରେ ଗଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ଗାଳି 
ଦେବ | ପିଲାଛୁଆ ଉପାସ । ଏହି କାରଣରୁ ଗଳ୍ପ ନାୟକକୁ ରିକ୍ସାରେ ନେଇଛି ! ହୁଏତ ତାର 
ପ୍ରାପ୍ୟ ପାଇଲେ ଘରକୁ ଯିବ। ବାଟରେ କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଛି । ଭଦ୍ରଲୋକ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ରିକ୍କାବାଲାର ରିକ୍ସାରେ ଯିବାକୁ ବାହାରିଲାବେଳେ ତା” ସହିତ କଳି କରିଛି । ମାତ୍ର ସେହି 
ରିକ୍ସାବାଲା ରହିମ୍‌କୁ ମାଡ଼ଦେଇ ରିକ୍ସାଧରି ଚାଲିଯାଇଛି । ସେହି ଦିନ ରହିମ୍‌ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ 
ଆଉ ଜଣେ ଲୋକକୁ ନେର ଯାଇଛି, ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗଳ୍ପଧନାୟକ ରହନ୍ତି, ସେହି ଅଞ୍ଚଳକୁ | 
ଭଦ୍ରଲୋକ ରହିମ୍‌ଠାରୁ ବାରଣା ପଇସା ନେଇ ଟଙ୍କାଟିଏ ଫେରାଇ ଦେବେ ବୋଲି କହି ଘର 
ଭିତରକୁ ଚାଲିଗଲେ | ରହିମ୍‌ ଗେଟ୍‌ ପାଖରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଯେତେ ଡାକିଲେ ମଧ୍ଯ 
କେହି ଶୁଣିଲେ ନାହିଁ। ରହିମ୍‌ର ବିକଳ କ୍ରନ୍ଦନ ଶୁଣି ଗନ୍ପଥନାୟକ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ରହିମ୍‌ଠାରୁ 
ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଜାଣିଲେ | ଏହି ସମୟରେ ସେହି ଭଦ୍ରଲୋକ ଯାଇଥ୍‌ବା ଘର ଭିତରୁ ଜଣେ 
ଲୋକ ବାହାରି କହିଲା ଯେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ କେହି ରିକ୍ସାରେ ଆସି ନାହାନ୍ତି । ଗନ୍ଧନାୟକ ରହିମ୍‌ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଜଣାଇ ଥାନାକୁ ଗଲେ । ମାତ୍ର ପୋଲିସ୍‌ ଆସି ରହିମ୍‌କୁ ଦୋଷ ଦେଇଛି । 
ତାକୁ ପ୍ରହାର ଦେଇ ଥାନାକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଏ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ ନାହିଁ 
ଗୋଟିଏ ରିକ୍କାବାଲାର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ‘ମାଟିର ତାକ” ଗଳ୍ପର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଭାରି କରୁଣ | ହିନ୍ଦୁ ଯୁବକ ମଦନା ଓ ମୁସଲମାନ ଯୁବତୀ ଅମିନ! ପରସ୍ପରର 
ପଡ଼ିଶା । ପିଲାଦିନରୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ନୀରବ ପ୍ରେମ । ଧର୍ମଗତ ବାଧା 
ଯୋଗୁ ସେମାନେ ବିବାହ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଅମିନା ଗୋଟିଏ ମୁସଲମାନ ଯୁବକକୁ ବିବାହ 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ତା'ର ମନ ଭିତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତାର ଦେଖାଦେଇଛି ମାନସିକ 
ବିକୃତି । ସେ ବାପଘରକୁ ଫେରିଆସି ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଝଗଡ଼ା କରିଛି । ମଦନାର ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ 
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ମଧ୍ଯ କଳହ କରିଛି । ନିଜକୁ ନିଜେ ଆମ୍ପୁଡି ଓ କାମୁଡି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ମଦନା ସବୁ 
ଦେଖେ, ସବୁ ଶୁଣେ, କିନୁ ସେ କିଛି କହେ ନାହିଁ । ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଅମିନାର ଦୁଃଖର 
କାରଣ । ଅମିନାର କବର ସେ ତିଆରିକରି ଗଢ଼ିଦେଇଛି ମାଟିର ତାଜ | ସେହି ତାଜ ଯେପରି 
ମଦନା ଓ ଅମିନାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି | “କେହି ନୁହେ” ଗଳ୍ପର 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଧାରାରେ ଏକ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା । କଲିକତାରେ କୁଲିକାମ କରୁଥ୍‌ବା 
ଲୋକେ ସନ୍ଧ୍ୟା ହେଲେ ବସାରେ ଖଜଣୀ ବଜାଇ ଭଜନ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି 
କେହି ବେଶ୍ୟାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଆନ୍ତି । କୁଲି କୁଞ୍ଜ ବେଶ୍ୟା ରାଧ୍‌ ନିକଟକୁ ଯାଏ କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଦିନ 
କୁଞ୍ଜ କହିଛି - ରାଧ୍‌ ଭିତରେ ସେ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୌରୀକୁ ଦେଖୁଛି ବୋଲି, ସେହି ଦିନ ରାଧ୍ର 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ବାରନାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ସ୍ଵାଭିମାନ ଅଛି । 
ସେ କାହାର ଛାଇ ବା ନକଲ ହେବାକୁ ଚାହେଁନା । ତେଣୁ ସେ କୁଂଜିଆକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରି 
ସରିଫ୍ବ ସହିତ ରହିଛି। କୁଞ୍ଜର ଦେଖାଦେଇଛି ଭାବାନ୍ତର।| ପୁନଶ୍ଚ ଯେତେବେଳେ କୁଞ୍ଜ ଶୁଣିଲା 
ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୌରୀ ଆଉଜଚଣକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ହୋଇଗଲାଣି, ସେତେବେଳେ କୁଞ୍ଜ ଦୁଃଖରେ ଭାଟି 
ପଡ଼ିଛି । କୁଲି ଓ ବେଶ୍ୟା ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ଏହି ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ | ହାତ”? ମଧ୍ଯ ସେ 
ସମୟର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ପରିକଳ୍ପନା । ସହରରେ ଜନୈକ ଜ୍ୟୋତିଷ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ହାତ ଦେଖ୍‌ କିଛି ରୋଜଗାର କରେ । ଜନୈକ ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରଥମେ ମରଣର 
ଭୟ ଦେଖାଇ, ପରେ ତାକୁ ବଞ୍ବାର ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛି । ବିଜ୍ଞାନ ଶ୍ରେଣୀର ଜନୈକ ଛାତ୍ର 
ତାର ମାନସୀ ତାକୁ ଭଲପାଏ କି ନାହିଁ, ତାହା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖରେ ହାତ 
ଦେଖାଇଛି । ଏସବୂ ଘଟଣାରେ ଗଳ୍ନାୟକ ଜ୍ୟୋତିଷକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବାପାଇଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରି 
ଛାତ୍ରଟିକୁ ମକଦ୍ଦମାରେ ସାକ୍ଷୀ ହେବାକୁ କହନ୍ତେ ଛାତ୍ରଟି କଥାକାରକୁ ଜ୍ୟୋତିଷ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଓ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୋଷ ବୋଲି ବୁଝାଇ ଦେଇଛି ! କ୍ଷଣକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖକୁ 
ସେ ଆସେ । ଜ୍ୟୋତିଷ ମିଥ୍ୟା କହୁଛି ବୋଲି ସେ ଜାଣେ । ତଥାପି ସେ ତା” ପାଖକୁ ଯାଇ 
ହାତ ଦେଖାଏ ଓ ପରସା ଦିଏ । ଏହି ମିଥ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପାଏ ଗୋଟିଏ ଆନନ୍ଦ | ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କଥାକୀର ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପଟି କେତୋଟି ମୁହୁର୍ଭର 
ଘଟଣା ମାତ୍ର | ଏଥୁରେ ମଧୁର ମିଥ୍ୟା କିପରି ବେଳେ ବେଳେ ମଣିଷ ପାଇଁ ନୂତନ ଆଶା ସୃଷ୍ଟି 
କରେ, ତାହା ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ‘ଗନ୍ଧ ନୁହେଁ ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ନାୟକଙ୍କର ଆତ୍ମକାହାଣୀର 
ଗୋଟିଏ ଛିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠା ହୋଇଛି ରୂପାୟିତ ‘ଆଇୁଠି' ଏକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଳ୍ପ | ଗନ୍ତର ଆରମ୍ଭରେ 
ମାଗୁଣି ଖୀ କାଳି ଅନ୍ଧାରବେଳେ ବିଳକୁ ହଲନେଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଦୁଇଜଣ ମଣିଷଙ୍କର 
ଛାର ଦେଖ୍‌ ଭୟ କରିଯାଇଛି । ସେ ମନେ ମନେ କେତେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ଡାକିଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ସେ ଶୁଣିଛି ଆଙ୍ଗୁଠି କିଣା ବିକାର କଥା। ଜମିଦାରଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ 
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ବିରାଟ ଜନସଭାର ଆୟୋଜନ ହେଉଥାଏ । କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନେ ଏକଜୁଟ୍‌ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ରୟତ ସଂଘର ନେତାମାନେ ଜମିଦାରଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଭାଷଣ ଦେଉଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ 
ଜଣେ ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ ବ୍ୟଭ୍ତି ଠିଆ ହୋଇ ରାଜା ଓ ଜମିଦାରଙ୍କୁ ଭଗବାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିଅଛି । 
ସେ ରୟତସଂଘର ନେତାମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ତାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛି । ସେ କହିଛି ଯେ 
କଅଳକୁହା ରୟତ ସଂଘ ବାଲାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ବିପଦ ମାଡ଼ି ଆସିବ | ସମବେତ ଲୋକେ 
ତାକୁ ଚାଲିଯିବାକୁ କହିବାରୁ ସେ ଗ୍ରାମଦେବତା ବାଉତୀ ଠାକୁରାଣୀ ତାକୁ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି 
ବୋଲି କହିଛି । ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ତାର କାଣିଆଙ୍କୁଠି କାଟି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଖକୁ 
ପକାଇଦେଇଛି । ଏହି ଘଟଣାରେ ସେ ସତ କହୁଛି ବୋଲି ସମବେତ ଜନତା ବିଶ୍ଵାସ କରି 
କୃଷକ ନେତାଙ୍କ ଉପରେ କ୍ଷୁଷ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲେ | ଠିକ୍‌ ଏତିକିବେଳେ ଜମିଦାର ପହଞ୍ଚୁ ଜନତାକୁ 
ଶାନ୍ତ କଲେ । କୃଷକ ନେତାମାନଙ୍କୁ ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଧାର ପଠାଇଦେଲେ | ମା” ବାଉତୀଙ୍କ 
ଆସ୍ଥାନ ଉପରେ ମନ୍ଦିର ତୋଳିଦେବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଲେ । ଜନତା ଜମିଦାରଙ୍କର ଜୟ 
ଜୟକାର କଲେ । ସେହି ସଭାରେ ମାଗୁଣି ଖାଁ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ଲା। ତାର ମନେ ପଡ଼ିଗଲା, ସକାଳେ 
ଶୁଣିଥ୍ବା ଜମିଦାରଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତର କଥା | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଜମିଦାର, ରଜା ଓ ବଡ଼ଲୋକ କିପରି 
ଗରୀବ ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ କରି ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ କରନ୍ତି ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକେ ବାରମ୍ବାର 
ସେମାନଙ୍କ ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି, ସେ କଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଛନ୍ତି କଥାକାର | 


‘ରାଜା, ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କର ଶୋଷଣ, ପ୍ରଜା ବିଦ୍ରୋହ, 
ରାଜାଙ୍କର ପଳାୟନ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ରୂପାୟନ କରାଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ତୃଣ” ଗଳ୍ପରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ! 


ମାଙ୍କଡ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି। ଅତି ସାଧାରଣ। ଜନୈକ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ଗୀକୁ ଯାଇ ଜମିବାଡ଼ି ବିକ୍ରୟ କରିବା ଅବକାଶରେ ମାଙ୍କଡ଼ର କଙ୍କାଳ ଦେଖୁ 
ଅତୀତର ସ୍ମୃତିଚାରଣ କରିବା ଓ ମାଙ୍କଡ଼ ମଧ୍ୟଦେଇ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରିବା ଏବଂ 
ଜମି ବିକ୍ରୟ ନକରି ଫେରି ଆସିବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


‘ପଇସାଟିଏ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ହକର ଟୋକା ସହିତ ନୀଳାମ୍ବର 
ବାବୁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପଇସାକୁ ନେଇ ଝଗଡ଼ା । “ଗୋଧ୍‌' ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନାଦି 
ନାମକ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଯୁବକର ବାବାଜୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ । ସେମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଯାଇ ଗୋଧ୍‌ ବିଷୟରେ ଭଜନ ଶ୍ରବଣ ଓ ବାବାଜୀମାନଙ୍କର ପିଲାଚୋରି ପ୍ରସଂଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ପଶ୍ଜିତ ବିଶ୍ବ ମ୍ଭର ନନ୍ଦଙ୍କର ମୂଲିଆଣୀ ଜାନକୀ ସହିତ ଅବୈଧ ସଂପର୍କକୁ ପୁତ୍ର ସନାତନ ଦେଖ- 


ଦେବାରୁ ଉଭୟ ବାପ ଓ ପୁଅର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ, ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ, କିଛି ଦିନ 
ପରେ ପଡଣ୍ଚିତଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ପଶ୍ରିତଙ୍କ ପ୍ରତି ଜାନକୀର ନୀରବ ସମ୍େଦନା 'ପଡ୍ରିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
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| 
ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ | “ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ଗଳ୍ପରେ ବିପତ୍ନିକ ପଶୁ ଡାକ୍ତର ପଞ୍ଚାନନ ଦାସଙ୍କର 
ଘୋଡ଼ା ଓ ଘୋଡ଼ିର ରମଣ ଦେଖ୍‌ ମନଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋରଥ୍‌ବା ଭାବାନ୍ତରକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାରଛି । ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା' ଗଛରେ ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ନେତାମାନଙ୍କର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଦୁପ କରାଯାଇଛି | ‘ରଙ୍ଗଲତା” , ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଦୁଇ ସମୁଦିଙ୍କର 
ଦୃଇଟି ବସ୍‌ର ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ନେଇ ସଂଘର୍ଷ ଓ ବସ୍‌ ଦୁଇଟିର ଦୁର୍ଘଟଣା ଯୋଗୁ ଉଭୟଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ । “ଜଂଗଲ ଗଳ୍ପରେ ନଟ ଓ ଭ୍ରମରର ସଂଘର୍ଷ, ନଟକୁ ଆସନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ଭ୍ରମର 
ରକ୍ଷା କରିବାରେ ନଟର ହୃଦୟ ପରିବ ର୍ଭନ ଆଦିକୁ ଆଧାର କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ଧିତ | 
‘ଜାଗିର” ଗଛରେ ମଣିଷ ବଳୀ ଦେଉଥ୍‌ବା ପାଣୁ କନ୍ଧ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ତାର ଜମିକୁ 
ତା'ର ନାମରେ ଖଜଣା କରିଦେବାକୁ ହାକିମ୍‌କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବା ପ୍ରସଂଗ ବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି। | 
ଏହିପରି “ସାକ୍ଷୀ”, ‘ପାପୀ', ‘ପଦୁବୀଜ' ଓ ‘ବାଗର୍ଥ? ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | 
ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟଙ୍କର ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗତାନୁଗତିକ ନୁହେଁ । ସବୁଥ୍୍‌ରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଗଳ୍ଥାଂଶ ଅିଛି। କିନ୍ତୁ ତାହା ମୁହୁର୍ଭର ଭାବସ୍ପନ୍ଦନକୁ ନେଇ ଉଦଵଭାଷିତ । 
ମୃତ୍ୟୁ ଅନେକ ଗଳ୍ପର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । ଶୋଷଣ ମଧ୍ଯ ଗନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣ ସତ୍ତାରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । ଏକପକ୍ଷରେ ରାଜା, ଜମିଦାର , ମହାଜନ, ସାହୁକାର ଓ ବଡ଼ଲୋକ, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ଗରୀବ ଜନସାଧାରଣ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଅଛନ୍ତି। ମାର୍କସୀୟ ଓ ପ୍ରଏଡୀୟ 
ଭାବଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁ ସାମାଜିକ ତଥା ମାନସିକ ସମସ୍ୟାର ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଛି । 
ଧନିକ ତଥା ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର ଗରୀବ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଶୋଷଣର ଅପକୌଶଳକୁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଅଛି । କେତକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନତାର ହୋଇଛି ଲଳିତ ପ୍ରକାଶ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେତିକି ସମାଜନିଷ୍ଠ ସେତିକି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ଯେତିକି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସେତିକି 
ମଧ୍ଯ ବୌଵି କ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ କହନ୍ତି - ନୂତନ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂଗରେ ଆଧୁନିକର 
ବ୍ୟବଧାନ କେବେଳ ମାନସି କତାରେ ନୁହେଁ, ଭାଷା ଓ ଆଂଗିକତାରେ ମଧ୍ଯ - କେବଳ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ନୁହେଁ, ଜୀବନର ନାନା ଉପକରଣର ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ।” ( ୧୧) ସେ 
ପୂନଶ୍ଚ କହନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସ ତଥା ସମାଜ ମାନସ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଅଛି । ସେଥ୍ରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ଦାର୍ଶନିକତା, ଇତିହାସ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଅବଚେତନର ଉଦ୍ଘାଟନ ହୋଇ ଅଛି | ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ଉପଲବ୍ଧି 
ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ପ୍ରାଣର ବର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପ 
ପାଇଅଛି । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଯୌନତା ସଂପର୍କରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
( ୧୧) ମାଙ୍କଡ ଓ ଅନ୍ୟାନ ଗଛ - ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରକାଶନୀ - ପୂର୍ବାଭାଷ - ପୃଷ୍ଠା - ଖା 
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ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ କହନ୍ତି - ଏହି ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର 
ସ୍ଵବିରୋଧ ଓ ଦ୍ଵାନ୍ଦକ ପରିବର୍ରନ ସଂଗେ ସଂହତି ଓ ସାମାଜିକ ଅବବୋଧର ପରିଚୟ 
ଘଟାଇବାପାଇଁ ଶତତମ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଅଛି । ”' ( ୧୨) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ଏହା ଜଣାଯାଇଥାଏ ! 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 


କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ । ଗଳ୍ତର ଗଳ୍ଧାଂଶ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଦେଇ ଗତିଶୀଳ ହୁଅନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ! ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଚରିତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକ ହୁଏ ଓ ତାହା ସ୍ଥିର ନହୋଇ ବର୍ଗ୍ଳ ଓ ଗତିଶୀଳ ହୁଏ, ସେହି ଗଳ ହୁଏ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବାହ୍ୟରୂପ କେବଳ ନୁହେଁ, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲେ ଗଳ୍ପ ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ । କେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭଂଗୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୁଅନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିକ ଶୈଳୀରେ ରୂପାୟିତ ହୁଅନ୍ତି । ଲେଖକ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ 
ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ଗଳ୍ପରେ ବେଶି ଚରିତ୍ର ରୁହନ୍ତି ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଥାଏ । ତାକୁ ନେଇ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ରୂପାୟିତ ହୁଅନ୍ତି । ନରନାରୀ ହିଁ ଗନ୍ପର 
ଚରିତ୍ର । କେତେବେଳେ ସେମାନେ ଯୁବକ ଯୁବତୀ, ତେକେବେଳେ ବୟସ୍କ ଓ ବୃଦ୍ଧ | 


ଶ୍ରୀ ରାଉତ୍ଵରାୟ ତାଙ୍କର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷଭାବରେ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଶୋଷିତ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗଳ୍ପର ନାୟକ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତି ଚରିତ୍ର ରୂପେ ନେଇଛନ୍ତି ରାଜା, ଜମିଦାର, ମହାଜନଙ୍କ ପରି ଶୋଷକ 
ଗୋଷ୍ଠୀକୁ । କେତେକ ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇଛନ୍ତି । ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ସାହୁକାର, ମହାଜନ, ଜମିଦାର, ରାଜା ଓ ବଡ଼ଲୋଜଙ୍କ ସହିତ କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ଗା ବା 
ବସ୍ତିର ମୁଖିଆ ବ୍ୟକ୍ତି, ବାହୁଣ, ପ ଭିତ, ଡାକ୍ତର, ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ କର୍ମଚାରୀ ଓ ସର୍ବହରା ମଣିଷ 
ଅଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ସାହୁକାର ଶୋଷଣ କରିଛି ସର୍ବହରା ଶ୍ରମିକଙୁ । ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ସାଧାରଣ 
ନାରୀଟିଏ ଦେହର ଯାନ୍ତିକ କ୍ଷୁଧାକୁ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଯାଇ ସମାଜ ଆଖରେ ଘୃଣିତ ହୋଇଛି । 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦ୍ଵିବିଧ । କେତେବେଳେ ସେ ଯୁବତୀ ଓ ପ୍ରେମିକା, 
କେତେବେଳେ ସେ ପତ୍ନୀ ଓ ଗୃହିଣୀ, କେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିର୍ଯାତିତା ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତା | 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ଶ୍ରୀ ରାଉଡଵରାୟ ତାଙ୍କର ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଵବିସର୍ଚ୍ଚନଂ ଗଳ୍ପରେ ସାହି ମୁଖ୍ଆ ସହିତ ଅବୈଧ ଦେହ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଯେଉଁ 
ଦରିଦ୍ର ନାରୀ ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା, ସେହି ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ ପାଗଳିନୀ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଓ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯାଉଥବା ସାହି ମୁଖ୍‌ ଆଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ତା” ନିକଟରେ ମୃତ 


( ୧ ୨ ) ଅଚୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ଗ. 
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ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ପୁତ୍ରକୁ ପକାଇ ଦେବା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ! ପାଗିଳୀ ଚରିତ୍ରଟି ପାଠକୀୟ ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ 
କରେ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସମାଜପତି ବୋଲାଉଥୁ୍‌ବା ମଣିଷର ମୁଖାକୁ ଖୋଲିଦିଏ । “ମଶାଣିର 
ଫୁଲଂ ଗଳ୍ପରେ ଜଟିଆ ମାଂ ବୁଢ଼ୀ ଓ ତା'ର ବୋହୂର ଅଶ୍ରୁଳ ଜୀବନ ବେଶ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ଏ 
ଗଳ୍ପରେ କିନ୍ତୁ ମଡ଼ାଚଣ୍ଡିଆ ଜଗୁତି ଆଡ଼ିର ଚରିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ନିର୍ମମ 
ମଡ଼ାଚଶ୍ତିଆ ଅନ୍ତର ଭିତରେ କେଉଠି ସଂଗୁପ୍ତ ଥୁଲା ଗଭୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମାନବିକ 
ସମତ୍ବେଦନ। ସେ ମୃତା ବୋହୂଟିର ମୁହଁ ଉପରେ ଲହଡ଼ି ଭାଂଗୁଥ୍ବା ଜହୁ କିରଣକୁ ଦେଖ୍‌ ହଠାତ 
ତାହା ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଛି | ତା'ର ନିର୍ମମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭିତରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କୋମଳ ମଧୁର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ମଲାକଇି” ଗଳ୍ପରେ ଲୋଚନା ଓ ସୁନ୍ଦରୀର ସରଳ ଚରିତ୍ର 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରେମିକାର ଅନୁରୋଧକୁ ଏଡ଼ାଇ ନ ପାରି ପ୍ରେମିକ ଲୋଚନା ପୋଖରୀରୁ 
କଇଁ ଫୁଲ ତୋଳିବାବେଳେ ସଲୀଳ ସମାଧ୍‌ ନେଇଛି । ‘ଅଂଧାରୁଆ” ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ପହଲି ପଧାନ। ସେ ସରଳ ଚାଷୀ । ଅଥଚ ଗୋରୁ ମାରିବା ଯୋଗୁ ସେ ପାପୀ ହୋଇଯାଇଛି । 
ତାର କରୁଣ ଅସହାୟ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ ! 'ଆଇୁଠି' ଗଛରେ 
ଜମିଦାର ଚରିତ୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ କପଟତା ମାଗୁଣି ଖା ବ୍ୟକ୍ତିର ସରଳତା ଓ ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଘୃଣା, ଜନୈକ ସାଧାରଣ ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅର୍ଥଲୋଭରେ ଆଙ୍ଗୁଠି କାଟିଦେବା ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ‘ରଜାପୁଅ” ଗଛରେ ଦରିଦ୍ର 
ବାଉରୀ ଯୁବକ ନକୁଳାର ସରଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବସନ୍ତ 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ନକୁଳାକୁ ସାହୁକାର ତାଙ୍କ ଘରୁ ବାହାରିଯିବା ପାଇଁ ଯେପରି ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ନଗଲେ ହାଡ଼ିଲଗାଇ ଘରୁ ବାହାର କରିବେ ବୋଲି ହକୁମ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଚରିତ୍ରର ନିର୍ମମତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ! ସାହୁକାର ପରି ଚରିତ୍ର କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥର ଦାସ । ଗରିବ 
ଲୋକର ଶ୍ରମ ଶୋଷଣ କରି ମଧ୍ଯ ତା ଦୁଃଖରେ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରେନାହିଁ । ‘ମାଟିର 
ତାଜ” ଗଳ୍ପରେ ହିନ୍ଦୁ ଯୁବକ ମଦନା ଓ ମୁସଲମାନ ଯୁବତୀ ଅମିନାର ନୀରବ ପ୍ରେମ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ମଦନା ବୋଉର ମାଦୃରୂପ ଜୀବନ୍ତ । ଜଣେ ପ୍ରତୃତ ମାଆର ହୃଦୟରେ 
ବାସ୍ସଲ୍ୟଭାବ ଏପରି ପୂରି ରହିଥାଏ ଯେ, ତା” ପାଖରେ ଜାତି ଅଜାତି, ନିଜ ପିଲା ପର ପିଲା 
ଭେଦ ରହେନାହିଁ। ମଦନାକୁ ବିବାହ ନକରି ପରି ଅମିନାର ମାନସିକ ବିକୃତି, ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ 
କଳହ ଓ ନିଜ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ମନସ୍ତାତ୍ତବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଅଛି | 
ମଦନାର ସ୍ତୀ ଗୁରୁବାରୀ ମଦନା ନିକଟରେ ଅମିନା ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ କରିଛି । କିନ୍ତ 
ମଦନା ସବୁଶୁଣି ନୀରବ ରହିଛି । ଅମିନାର ମୃତ୍ୟୁପରେ ମଦନା ତାର କବର ତିଆରିକରି ଗଢ଼ି 
ଦେଇଚି ମାଟିର ତାଜ | ‘ହାତ' ଗଳାରେ ଜ୍ୟୋତିଷ, କଲେଜ ଛାତ୍ର, ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗୀ ଓ ଗଛ୍ଚନାୟକ 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ! ‘କେହି ନୁହେ” ଗଛରେ ବାରନାରୀ ରାଧ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଧାରାରେ ନୃତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ଏ ଗନ୍ଧରେ ଜୁଂଜର ବେଦନାଉଁ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଟି ରୀଉତରାୟଙ୍କ ss aS 


ଢ୍ୀବନ ବ୍ୟଜ୍ତିତ ହୋଇଛି । ‘ ପଭ୍ରିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଗଳ୍ପରେ ପଡ୍ରିତ ବିଶ୍ଵମ୍ବର ନନ୍ଦଙ୍କର ଚାକରାଣୀ 
ଜାନକୀ ସହିତ ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଯୌନକ୍ରି ଡ଼ା ଦେଖ୍‌ ପୂତ୍ରର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ପଷ୍ଡିତଙ୍କର କରୁଣ ଢୀବନାବସାନ ଗନ୍ପଟିକୁ ବଡ଼ କରୁଣ 
କରିଦେଇଛି । ‘ରଙ୍ଗଲତା' ଗଛରେ ଦୁଇ ସମୁଦି, ରିକାବାଲା' ଗଳର ରହିମ୍‌, ˆ ଜାଗିରୀ' 
ଗଛରେ ପାଣୁକନ୍ଧ, ‘ଗୋଧ୍‌' ଗଛର ଅନାଦି, ‘ପଇସାଟିଏ ” ଗଳର ନୀଳାମ୍ବର ବାବୁ ଓ ହକର 
ଟୋକା, ମାଙ୍କଡ଼' ଗଳ୍ପର ପଦ୍ମଚରଣ ବାବୁ, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ଗଳ୍ପର ଡାକ୍ତର ପଞ୍ଚାନନ 
ଦାସ, ‘ଜଙ୍ଗଲ ' ଗଳ୍ପର ଭ୍ରମର ଓ ନଟ, ‘ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା” ଗଳ୍ପର ବିମଳକ୍ୃଷ୍ଣ ବାବୁ, ସାକ୍ଷୀ? 
ଗଳ୍ପର ଜିନତାନ ସାହୁ, ବଇଜୁ ସାମଲ, ଓକିଲ ଆକୁଳି ବାବୁ, ‘ପାପୀ ଗଳ୍ପର କଣ୍ଟାକୂର 
ବାଞ୍ଚାନିଧୂ ପରିଡ଼ା, ‘ପଢୁବୀଜ୍‌' ଗଛର ଗନଳ୍ପତନାୟକ, ‘ବାଗ୍ଥ? ଗଳର ଗଦାଧର ବାବୁ ଓ 
ପ୍ରକାଶକ ଖଗପତି ବାବୁ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନସ୍ଥିତି ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଉତରାୟ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଚୟନ କରି ଆଣିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ, ମମତା, ବ୍ୟଥା, ବେଦନା, ଅଶୁ ଜୀବନ୍ତ ହୋରଉଠିଛି। ଶୋଷକମାନଙ୍କର 
ନିଷ୍ପରତା ଓ କରତା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା ଯେପରି 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ସେହିପରି ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟବୋଧ, ନିରିହତା ଓ ସହିଷ୍ପତା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗନଳ୍ଧଗୁଁଡ଼ିକରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଆସିଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସାମାଜିକ ଓ 
ମାନସିକ ସମସ୍ୟା ଯେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି, ତାହା ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧି କରେ। କଥାକାର ଯେପରି 
ଭାବରେ ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟକ୍ରିୟାର ଅନ୍ତରାଳରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଅନ୍ତଲୌୋକର ସ୍ଥିତିକୁ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି- 
ତଦ୍ଧାରା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆହୁରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ବହିର୍ଜ୍ୀବନ ସହିତ 
ଅନ୍ତର୍ଜୀବନର ହେଇଛି ସମନ୍ଵୟ । ଅଥଚ ସେହି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପୂର୍ଣ୍ଣନାର ଆଭାସ ଦେଇଅଛି । 
କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସ୍ଥିର (1a) ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ (Round) | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ ! ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହିତ କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଚରିତ୍ର, ଅନ୍ତର୍ବର୍ଭୀ 
ଚରତ୍ର ଓ ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । 


ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


କ୍ଷୁଦ୍ଵ ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ନାଂଶ ଚରତ୍ର, ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳନି, ଘଟଣା ସଂଗଠନ 
ପାଇଁ ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏକାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ବ । ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ପ ହୁଏ 
ଗତିଶୀନ | ଗଳ୍ପର ପରିବେଶ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଷିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଢୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । 
ଯେତେବେଳେ ଗଛରେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶଟି ଗୃହୀତ ହୁଏ, ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ସେହି 
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ଓଡ଼ିଆ! କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ପରିବେଶଟିକୁ ଏପରି ରୂପାନ କରାଯାଏ, ଯାହା ପାଠକ ମନରେ ପରିବେଶର ବାସ୍ତବ ରୂପଟିକୁ 
ଫୁଟାରଦିଏ । ସେହି ପରିବେଶ ଭିତରେ କାଳଗତ ଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ବେଳେ ବେଳେ 
ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଓ ସେହି ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । କଥାକାର ଗଳ୍ପର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାକୃତିକ ବା 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ରୂପଦେଇରଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ପରିବେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ, ମନ, 
ରୁଚି ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ | ( ୧୩) ପରିବେଶହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ମଣିଷର ଇଛା, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ମନର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ( ୧୪) ପରିବେଶକୁ ସାଧାରଣତଃ ଗଳ୍ପରେ ଏତିହାସିକ, ଉପଯୋଗମୂନକ, 
ମାନସିକ, ସାଙ୍କେତିକ, ଆଞ୍ଚଳିକ, ବିଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିମୂଳକ ଇତ୍ୟାଦି ରୂପରେ ବିଚାର କରାଯାଇ 
ଥାଏ । ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ତନ୍ମୟ ଓ ମନ୍ମୟ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ସେଥୁରେ ସ୍ଥାନ ଓ 
କାଳର ସମନ୍ଵୟ ହୋରଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗଳ୍ପଷ ଗଠନ କଳା ଭିତରେ 
ପରିବେଶ ଉପଯୋଗିତା କିପରି ଅଛି, ତାହାର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 


“ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଛରେ ମଶାଣିର ପରିବେଶ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି - 
““ ଆଣ୍ଡଏ ପାଉଁଶ, କୁଲୀ, ଛାଞୁଣି, ହାଣ୍ଡି, ଖପରା, ଛିଭ୍ଡାକତରା, ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ମଶାଣିପଦା, 
ନଖବାନ, ଟିକିନିଖ୍‌ ହାଡ଼ ଅଲର! ବଲରା ଅସନା” । ( ୧୫) ମଶାଣିରେ ଶବଦାହ 
କଲାବେଳେ ଯେପରି ମଡ଼ା ଦେହରୁ ଅଳଙ୍କାର କଢ଼ାଯାଏ, ଶବକୁ ଯେପରି ପୋଡ଼ାଯାଏ, 
ଧୋବା ଗୋଟାଏ ନହୁରୁଣୀରେ ଗର୍ଭିଣୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର ପେଟ ଫାଡ଼ି ପିଲାକୁ ଯେପରି ବାହାର 
କରେ, ସେସବୁର ପରିବେଶକୁ କଥାକାର ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ପୁଣି ସଂଢବେନେ ଟିପ୍ଟିପ୍‌ 
ମେଘୁଆ ପାଗରେ ମଡ଼ାଚଶ୍ତିଆ ଜାଗୁ ତି ଆଡ଼ି ମଶାଣିର ଅନୁଭୂତିକୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ଯେପରି 
ଶୁଣାଏ , ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ପରିବେଶ ସଂପର୍କିତ ଅନୁଭୂତିର ପରିଚୟ ଦିଏ ! ଯେଉଁଦିନ 
ଜଗୁତି ଆଡ଼ି ମଶାଣିରେ ଜଟିଆମାଂ ବୋହୂର ନାକରୁ ଗୁଣାଟି' କାଢ଼ିବା ପାଇଁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲା 
ସେ ସମୟର ପରିବେଶ କଥାକାରଙ୍କ କଳ୍ଥନାରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ନିର୍ଚ୍ଚନ, ଭୟଙ୍କର 
ମଶାଣିଭୂଇଁରେ ବୋହୂଟିର ମୁହଁ ଉପରେ ଜହୁ କିରଣ ପଡ଼ିଥାଏ | ମୁହଁଟି ଦେଖା ଯାଉଥାଏ 
ଦରମଉଳା କରଁଫ୍ରଲ ପରି। କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଆ କଳାକଳୀ ବାନ ତା’ ମୁଣ୍ଡ ଚାରିପଟେ ଘେରି ରହିଥାଏ । 
ଏହି ପରିବେଶ ଜଗୁର ମନଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ବେଦନାବୋଧ । 
‘ମଲାକଇଁ” ଗଛରେ ଗୀର ତଥା ଗାଁ ପୋଖରୀର ପରିବେଶ ଢୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଗାରେ 
ଧାନକଟା ସମୟର ଦୃଶ୍ୟ, ଗାଁ ଭାଗବତ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ପୂଢା, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ଗାର 
ଆମ୍ବତୋଟା ରତ୍ୟାଦିର ପରିବେଶ ହୋଇଛି ରୂପାୟିତ | ଅନ୍ଧାରୁଆ ଗଛରେ ଅନ୍ଧାର ରାତ୍ରୀର 


(୧୩) Harvey, W.J. - Character and the Novel - Page - 52. 
(୧୪) Welleck, Rene & Waren, Austin - Theory of Literature - Page - 221 
( ୧୫) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନଛ୍ଥାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠା- ୧୨୯. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ere NO ୬D 
ସଚ୍ଗି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ ` 


ପରିବେଶ ଭିତରେ ପହଲି ପଧାନ ଅଜାଣତରେ ଧାନ ଖାଇଯାଉଥ୍‌ବା ଗୋଟାଏ ଗୋରୁକୁ 
ପ୍ରହାର କରିଦେବାରୁ ଗୋରୁଟି ମରିଯାଇଛି। ଏଥୁପାଇଁ ଗାଁର ପରିବେଶ ତାକୁ ପ୍ର ଧିତ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ସେ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଛି । ତାର ମନଭିତରେ ଯୁଗ ଯୁଗର ଜମାଟବନ୍ଧା ଅନ୍ଧ 
ବିଶ୍ଵାସ ବାରମ୍ବାର ଉଙ୍କି ମାରିଛି । ତା' ଘରର ଦୟନୀୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗନ୍ଧରେ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଥ୍ବାର ମନେହୁଏ ! ‘ରଜାପୁଅ” ଗଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ | 
“ରିକ୍ନାବାଲା' ଗଳ୍ପରେ କଲି କତାର ଜନବହୁଳ ରାସ୍ତା, ଗରିବ ରିକ୍ାବାଲାଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ 
ଦୁର୍ଘଟଣା, ବଡ଼ ଲୋକ ଓ ଗରୀବ ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପରିବେଶ ଏପରି ଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ଯାହା ପାଠକ ହୃଦୟରେ ରେଖାପାତ କରେ । ସେହି ପରିବେଶ ଭିତରୁ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ହୋରଛି । 


ମାଟିର ତାଜ” ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ପରିବାର 
ରିତରେ ସଂପର୍କ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଧର୍ମଗତ ବିଭେଦ ଥ୍ଲେହେ ଗାର ସରଳ 
ପରିବେଶ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟର ପିଲାମାନଙ୍କ ଭିତରେ କୌଣସି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାହିଁ । ଅଥଚ ସେହି ପିଲା ଯେତେବେଳେ ବଡ଼ ହୋଇଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ 
ଧର୍ମଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ପାଉଛି । ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମରେ କିନ୍ତୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ନାହିଁ। ଏହି କଥା ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି | ‘ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟାଏ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପରିବେଶ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ପରିବେଶ କିପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ତାର ଚିତ୍ର ଥଲାବେଳେ, ଆଇ ଠି? ଗଛରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଯେତେ ସଂଗଠିତ ହେଲେହେଁ, ଜମିଦାର ଓ ବଡ଼ଂଲୋକଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
କିପରି ନିଜତ୍ସକୁ ହରାରଦେଇ, ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀ ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି, ସେ 
କଥାକୁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି। ତୃଣ” ଗଳ୍ପରେ ଯୁଦ୍ଧ ପରିବେଶ ଓ ତଦ୍‌ ଜନିତ ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରତିୟାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | ‘ରାଜା, ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କର 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ ରୂପାୟିତ | ଏହିପରି କଥାକାର 
ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ଧରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ବିକାଶ ପାଇ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । 
‘ମାଙ୍କଡ଼ , ‘ପରସାଟିଏ’ , ‘ଗୋଧ୍‌’ , ‘ପଶ୍ତିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ , ନିଃସଂଗ ପ୍ରତିମା , 'ଢାଗିରୀ' , 
‘ଜଙ୍ଗଲ’, ' ପାପୀ” ରତ୍ୟାଦି ନାନା ଗଳ୍ଧରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଲେଖକ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । 
‘ଗୋଧ୍‌' ଗଛରେ ବାବାଜୀମାନଙ୍କର ଖଜଣୀମାଡ଼ ସହିତ ଭଜନ ବୋଲିବାର ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଦେଇ ପିଲା ଚୋରି କାରି ନେବା ଯେ ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, ତାହାକୁ ଲେଖକ ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶ 
ଭିତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସେହପରି ‘ପାପୀ' ଗଳ୍ପରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଆରଣ୍ୟକ 
ପରି ବେଶକୁ ଲେ।ପ କରି ସେଠାରେ ସହର ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ, ସେମାନଙ୍କର 
ପରିବେଶରିତରେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷଥ୍ଲା ତାହା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସହରୀ ପରିବେଶରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋରଥ୍‌ବା କଥା ଲେଖକ ସୂଚାଇଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଅସତ୍ତ୍ୟ ବା ସଭ୍ୟ ହେଉ, ସହରୀ ବା 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


| 
ଅରଣ୍ୟବାସୀହେଉ ପଛକେ ତା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଥାଏ ତାହାହିଁ ଉକ୍ତ ଗନ୍ଧରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ପୁନଶ୍ଚ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରା ପରିବେଶଟି ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 
“ସାକ୍ଷୀ” ଗଛରେ କୋର୍ଟର ପରିବେଶ ବାସ୍ତବ ରୂପ ନେଇଅଛି । ଓକିଲଙ୍କର ଜେରା, ସାକ୍ଷୀ, 
ଜମାନବନ୍ଦୀ ରତ୍ୟାଦି ଭିତର ଦେଇ, ଚରିତରମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । ଅତଏବ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ଯେପରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ଦେଇ, ତାରି ଭିତରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିକାଶ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଦେଇଛି | ପରିବେଶ 
ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ଗାଳ୍ଚିକ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ସେହି ପରିବେଶକୁ 
ନେଇ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ବା ମର୍ମବାଣୀକୁ ପ୍ରକଟିତ କରି ଅଛନ୍ତି । ପରିବେଶର ଜୀବନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗାନ୍ଧିକ ବାସ୍ତବତାର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ପରିବେଶର ଚମକ୍କାର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଫଳରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ପରି ବେଶହିଁ ଗଳ୍ପରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ରମଣୀୟତା ଓ ତାହା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିକାଶରେ ନିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା । 


ଭାଷା, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଶୈଳୀ 


ଗନ୍ଧର ସାଥର୍କତା ପ୍ରଟିଉଠେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଉପ ଯୋଗୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ । ଗଳ୍ପର ଆଂଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକର ଚମଜ୍କାରିତା ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପନ 
ପବ୍ଧିତିରେ କଳାତ୍ମକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ ଲେଖକ କରନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ଉପସ୍ତପନା ଶୈଳୀକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାତମ୍ମକ, ବିଶ୍ଳେଷଣାତମ୍ମକ, ଆତ୍ମ କଥନ, ପ୍ରାମାଣିକ , ନାଟକୀୟ ଓ କାବ୍ୟାତମ୍ମକ ଶୈଳୀ 
ରୂପେ ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ | ଏସବୁ ଭିତରେ ଭାଷା ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ | ଭାଷାର 
ସୁଷମ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଳ୍ପର ପରିବେଶ ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ | ଏ ସଂପର୍କରେ ରଘୁକୁଳ ତିଳକ 
କହନି- ‘A sweetable atmosphere is necessary for a short story. 
The atmosphere may be one of tragic gloom or of love and 
laughter or of suspense. But there should be consistancy in 
the creation of this atmosphere. It for example the story is a 
directive story, it must have the atmosphere of horror and 
mystry throghout. In a tragic story the atmosphere must be 
one of gloom and a humourous or comic atmosphere would 
be out of place". (୧ ୬) | ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଶ ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ | 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଗତିଶୀଳ ହୁଅନ୍ତି। କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଭାଷା 
ବିନ୍ଯାସରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ। ସେ କୌଣସି ଗଛରେ ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି | 


ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ଗ୍ୂରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ସେ ମିତବ୍ୟୟୀ, ପ୍ରକୃତି, ଜୀବନ 
୧୬) Tilak, Dr. Raghukala - Background to English Literature - Page - 183. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ - 


ଓ ସମାଜର ସନ୍ଧଳିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଗଭୀର ମାନବୀୟ ରସବୋଧ । ଶ୍ରୀ 
ରାଉତ ରାୟ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସନାତନ ଭାବରେ ମାନିନେଇ ନାହାନ୍ତି । ' ସମାଜରେ 
ଯେପରି — ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସେପରି କୌଣସି ଆଦର୍ଶ, କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସନାତନ 
ନୂହେଁ । ତେଣୁ ଇତିହାସର ଏକ ବିଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସତ୍ୟ 
ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୋରଥାଏ, ପରେ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତାର ପରିମାଣାତ୍ମକ ଏବଂ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ । ଅତୀତରୁ ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଚଳନୀ, ମୂଲ୍ୟ ପରିବର୍ରନ ଯୋଗୁ 
ପରବର୍ରୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କେବଳ ସ୍ମତି ଓ ରୂପାନ୍ତର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ତିଷ୍ଠି ରହିବାଉ 
ଦେଖାଯାଏ। ମଣିଷର ବସ୍ତୁ ଜଗତ ସହିତ ତାର ଭାବ ଜଗତର ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସମନ୍ସୟର ସଂପର୍କ 
ବରମାନ, ତାହାହିଁ ତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ ଆଜି ଯାହା ଅଖଣ୍ଡ 
ସତ୍ର୍ୟରୂ ପେ ସ୍ୀକୃ ତ, ଭବି ଷ୍ୟତରେ ତାହା ଅର୍ବଵସତ୍ୟ ବା ଅସତ୍ୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିଭୁ 
ହୋଇଥାଏ । ' ( ୧୭ ) ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଛରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି ଶୈଳୀରେ 
ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି ଓ ତା'ରି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତ। ” 


'ମାଙ୍କଡ଼' ଗଳ୍ପରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏପରି ଶୈଳୀରେ ସେ ସ୍ଵକୀୟ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ 
ସେ ଆମ୍ମକଥନ ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲାବେଳେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରସଂଗତଃ 
ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେ କାବ୍ୟାମ୍ମକ ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମରେ ନାଟକୀୟ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ପାଠକର 
ମନଭିତରେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଜାଗ୍ରତ କରି ଅଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର, କଥାବସ୍ତୁ, ପରିବେଶ ଶୈ ଳୀଭିତରେ ଏଜକ୍ୟ 
ସ୍ଥାପନ କରି ଅଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ରର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଭାଷା ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ କ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ରସଗ୍ରାହୀ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କେଉଁ ଗଛରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପ ସ୍ତପନା କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ କେଉଁ 
ଗଛରେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ଭାଷା, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ର କଳର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଅଛି । ଶୈଳୀହିଁ 
ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ | ବିଷୟ ବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ସବୁମିଶି ହୋଇଯାଇଛି 
ଶୈଳୀ ! “Literary style is simple, a means by which one 
personanlity moves other." ( e ୮ ) | ପୁଫେସର ଲୁକା ପୁନଶ୍ଚ କହିଛନ୍ତି Style, 
I repeat, is a means by which a human being gain contacts 


with others. It is personality, clothed in words, character, 
( ୧୭ ) ରାଉତରାୟ ସଚି - ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ପୃଷ୍ଠା - ୧ 
(er) Lucas, F.L. - Style - Page - 38., 
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embodsied in speech’” ( ୧ ୯) । ଶୈଳୀ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରକାଶକ । ଶୈଳୀ ଯେତିକି 
ସ୍ବଚ୍ଛ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୁଏ, ଗଛ ସେତିକି ହୁଏ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଗଳ୍ପରେ ଭାବ ସାନ୍ଧ୍ରତା (gravity) 
ସଵିକ୍ୟ (ଧନnty) ସମତା (balance) ରହେ ! ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀତି 
(Impression) ଗଳକୁ ଅଯଥା ବୌବିକ କରିଦେଲେ କିବା ଜଲ ପ୍ତ କରିଦେଲେ ତାହା ପାଠକ 
ମନରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ ନାହିଁ । ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିରୂପ । କଳାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ । 
“style is manifistation of culture as a whole, a visible sign of 
art as a system" ( 9 0 ) ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ଶୈଳୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ | 
ଏହି ଶୈଳୀ କେତେବେଳେ ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ହୁଏ ସାମାଜିକ । ଶୈଳୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବସତ୍ତୀ ଯେପରି ହୁଏ ରୂପାୟିତ, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ 
ସଭା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ | Anstol Franse କହନ୍ତି - "First clarity, then 
again clarity and finally clarity " ( 9 ୧ ) ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସ୍ତେନ୍ଦାଲ କହନ୍ତି - 
"I see but one rule; to be clear. If I am not clear, all my world 
crumbles nothing " ( 9 9 ) ଗଳରେ ଭାବ ସାନ୍ଧ୍ରତା, ଭାବ ସଂହତି, ଭାଷୀର ସାରଲ୍ୟ 
ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏବଂ ଶୈଳୀର ସ୍ଵ ଛତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଗଳର ମହିମା ପ୍ରକାଶ ଥାଏ । ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, 
ପରିଛନ୍ନତା, ଉଲ୍ଲାସ ଓ ଯୁଭ୍ତିକୁ ନେଇ ପାଟର୍‌ନର ଶକ୍ତି ଓ ଯୋଗ୍ୟତା ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବୋଲି ଆର.ଏଲ. ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ସନ ମତବ୍ୟକ୍ତ କ୍ରରନ୍ତି । ( ୨୩) ଚେଖଭ କହନ୍ତି ଯେ ଫର୍ମ 
ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା ନ କରି ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଭାବରେ ଲେଖୁବା ଉଚିତ । କାରଣ ଭାବ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ 
ଆମ୍ମାରୁ ଝରିଆସେ । ( ୨୪) ଗଳ କହିଲେ ଗଛର ଗନଳ୍ନାଂଶ, ଭାବ ଓ ଭାଷାରର ସାମଗ୍ରିକ 
ସମନ୍ବିତ ବିଭବ । ତେଣୁ ଭାଷାର ଗତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗନ୍ଥାଂଶ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ଗଳ୍ଥାଂଶକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ନାନା ଚରିତ୍ର ଆସନ୍ତି । ସେମାନେ ଲେଖକଙ୍କର ସନ୍ତାନ ସଦୃଶ ! ତେଣୁ ସେହି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରହନ୍ତି । ଶୈଳୀ ହିଁ ସ୍ଜନଶୀଳତାର କ୍ରମପ୍ରବାହ । ତାଂ ଭିତରେ 
ଜଢ୍ରୀବନର ନାନା ସମ୍ବେଦନା ରୂପ ନିଏ । ଲେଖକର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଶୈନଳ୍ୀହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକାଶକ । ତାହା କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ରୂପ ଦିଏ । 

କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ତର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଆଲୋଚାନା କଲାବେଳେ ସେଥୁରେ ନାନାବିଧ ଶୈଳୀର 
ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗଛରେ ଅତିକଳନା (Fantacy) ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ନେଇଅଛି। ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି 
(ec) IBid - Page - 39 (90) Borev, Yuri-Aesthetics-Page-154. 
(9 €) See F.L. Lucas-Style-Page-55. (99) Writer's on writting - Page - 205., 
(9୩) Ibid - Page - 207.( 9୪) Ibid - Page - 69. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବବାଇ 2 


ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍ରନ କଲେ । ସେ ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପାଂଶ ଠିକ୍‌ 
କରି ପରେ ସେଥୂରେ ଭାଷାଦେଇ ତାହାକୁ ଗଳ୍ପ ରୂପଦିଅନ୍ତି ବୋଲି ଗୋଟିଏ ଚିଠିରେ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କରଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖୁଥୁଲେ । ( ୨୫) ସେ ଗଛରେ ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 
ଅନେକ ସମରେ ସେ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଦ୍ବୈତ ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ସମୟର ଯେଉଁମାନେ 
ଗଳ ରଚନା କରୁଥୂଲେ, ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖୁଥିଲେ । ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ କିଞ୍ତ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ। ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି ଯେ - ଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟ ବିନା ଜାତୀୟ ଉନ୍ନତି 
ଅସମ୍ବବ | ସମାଜର କେତେକ ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ସମଗ୍ର ଜାତି ହୋଇଥୂଲେ, ଲୌକିକ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ବିଲରେ ହଲ କରୁଛନ୍ତି, ବଗିଚାରେ 
ପାଣି ଦେଉଛନ୍ତି, ଜଙ୍ଗଲରେ କାଠ କାଟୁଛନ୍ତି, ତନ୍ତଶାଳାରେ ଲୁଗା ବୁଣୁଛନ୍ତି ସେହି ଶ୍ରେଣୀର 
ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକ ସାଧାରଣତଃ ଜାତର ଗଡ୍ତି । ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର କେତେକ 
ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଜାତିର ମସ୍ତି ହୋଇ ପାରନ୍ତି, ଏହି ସାଧାରଣଙ୍କ ଭିତରେ ଜାତିର ହୃଦୟ, 
ଜାତିର ଆତ୍ମାର ସ୍ଥାନ | × X × ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଉଦ୍ୟମରୁ ଲୋକ 
ସାଧାରଣକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ । ଉଚ୍ଚଭାବ ଓ ଉଚ୍ଚଭାଷାରେ ଯେ ସାହିତ୍ୟ 
ଲେଖା ନହେବ ତାହା କେହି କହୁନାହିଁ । ତାହା ଯେତେ ଅଧୁକ ଲେଖାହୁଏ, ଜାତିର ଏବଂ 
ଭାଷାର ସେତେ ଗୌରବ । କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ଭାବରାଶି ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛ ପ୍ରଣାଳୀରେ ନିମ୍ବସ୍ତରକୁ 
ପ୍ରବାହିତ ନହେଲେ ତାହା ସମଗ୍ର ଜାତିର ସମ୍ପଭି ହେଲାବୋଲି କୁହାଯାର ପାରିବ ନାହିଁ।” 
( ୨୬) ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗରେ କେତେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କଲେ ! 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ତର ଶୈଳୀରେ ଚମକ୍ରାରିତା 
ସୃଷ୍ଟକଲେ । ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରମୁଖ ହୋଇଉଠିଲା । ଗଳ୍ପରେ ଗନ୍ପରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଯଥାର୍ଚବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
କହନ୍ତି - ‘ଭାଷା ମୁର୍ଦାର ନୁହେଁ - ସେ ଗୋଡ଼ଥୁଲା ଜୀବନ୍ତ ଜୀବ ପରି ଚଳପ୍ରଚଳ ହୁଏ । ଏ 
ଘରୁ ଯାଇ ସେ ଘରେ ବସେ । କେତେବେଳେ ବା ବେଶ ପାଲଟେ । × × × ସ୍ଷ୍ଠା ଲେଖକ 
ନିଜେ । କିନ୍ତୁ ସେ ବିଷୟରେ ଜଣାଶୁଣା ଧାରଣା ବି ଅଛି । ଜଣକର ଚିନ୍ତା, ମରମ, ଭାବ, 
ଅନୁଭୂତି ଆଉ ଜଣେ ବୁଝିବାକୁ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ ! ଯଦି ତାହା କରି ନହେଲା, 
ଜଣେ ଶଦବ୍ଦଗୁଡ଼ାଏ ଲେଖୁଲା ସତ, କିନ୍ତୁ ଯାହା ପ୍ରକଟ କରିବାକୁ ଲୋଡ଼ିଥ୍‌ବେ ତହିଁରେ ତାହା 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ, ତେବେ ତାଙ୍କର ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା । ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ 


( ୨୫) ମହାନି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର “ ଫକୀର ମୋହନ ସମୀକ୍ଷା - ପୃଷ୍ଠା - ୨୨୬. 
( ୨ ୬) ସତ୍ୟବାଦୀ ୩ୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା. 
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ସଚଟ୍ଟ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ନାନା ଉଜ୍ମର୍ଷ ବୁଝିବା ପାଇଁ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ କେବଳ ଶଦାର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ହିଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ। କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ପଦଟିଏ ନିଜେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ନେଇ ପାରେ ନାହିଁ, ସେଠି 
ତ ପ୍ରଣବ ଅଶୁଦ୍ଧ । ସେ ପଦ ଶହ ହିଁ ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦଟି ଯଦି ଅବିକଳ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ସୂଚାରବାକୁ 
ଠିକଣା ଶବ୍ଦଟିଏ ହୋଇଥ୍‌ବ, ତେବେ ତ ତା’ ପରିବର୍ରେ ଲେଖ୍ଲା ଭଳି ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନଥ୍‌ବ | 
କାରଣ ମୋଟା ଆଙ୍ୁଠିରେ ଦେଖୁଲେ ସିନା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ ନାନା ପ୍ରତିଶବ୍ଦଥାଏ । 
ବିଚାରୀ ଦେଖ୍ଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ସେ ଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥରେ ଇଂଗିତରେ ନାନା ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରଭେଦ 
ନଥାଏ ଓ ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦକୁ ବଦଳାଇ ସେଠି ପ୍ରତିଶC୍ଦଟିଏ ହୋଇଲେ 
ଆଗର ଅର୍ଥ ଆଉ ରହେନାହିଁ। ( ୨୭) | କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ଭାଷାରେ ଧ୍ଵନି (Sଠଧnd) ବା ଚିତ 
(1mage)ର ସମନୃୟ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଅବଶ୍ୟକ ।! ତେଣୁ ଭାଷାକୁ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ବା 
ବିବରଣାମ୍ବକ ନ କରି ତାହାକୁ ଚିତ୍ରମୟ, ବର୍ଣ୍ଣମୟ ଓ ମନନଧର୍ମୀ କରାଯିବା ଉଚିତ | 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କଲେ ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ଶୈଳୀଠାରୁ ଅଲଗା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ସତ୍ତାଟି ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ଏପରି 
ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଯାହା ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ହୋଇଛି ନିଦର୍ଶନ! ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଗଳ୍ପର ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିଣତି ନାଟକୀୟ | କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖନ୍ତୁ — 


“ପୋଡ଼ା ବସନ୍ତ ଶାସନର ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି । କୀର୍ଭନ କରେ । ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଏ | ଗଂଜେଇ 
ଖାଏ ଆଉ ମୁ୍ଦାର ପୋଡ଼େ । ଭଲ ମଡ଼ାଚଶ୍ଡିଆ ଭାବରେ ସେ ଖଭ୍ଡମଣ୍ଡଳରେ ଜଗୁର ବେଶ୍‌ 
ଗୋଟାଏ ନା ଅଛି । 

-ମଶାଣିର ଫୁଲ ଆରମ୍ଭ - 

ସେହି ଜଳନ୍ତା ପାଉଁଶ ଭିତରେ ଆଖ୍‌ ବୁଲାଉ ବୁଲାଉ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଜଗୁ କହିଲା — 

“ଆଉ ଥାଉ ଅନ୍ୟକୁ ବିଚାର କର ନାହିଁ — 

ମଣିଷ କଣ ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରେ ?”? 

-ମଶାଣିର ଫୁଲ -ଶେଷ - 

** ବେକରେ ହାଡ଼ ବାନିଲା, ଦାନ୍ତରେ ତିରଶ ଦେଲା , 

ଜିଭ ଥାଉ ଥାଉ ପହଲି ପଧାନ ବାରଦୁଆର 

ଶୁଣ୍ଢି ପିସ୍ତା ବୁଲି ଖପରା ପତେଇଲା। 

-ଅନ୍ଧାରୁଆ -ଆରମ୍ଭ- 


( ୨୭) ମହାରି ଗୋପୀନାଥ - କ୍ଷୁଦ୍ଧଗବ୍ତର ଦିଗ ଓ ଦୀଶ - ଇସ୍ତାହାର - ୩ୟ ବର୍ଷ - ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା - ପୃଷ୍ଠା - 
୬D୪/D9୭. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ! 


ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋସାଇଁ ଆଉ ଜାତି ଭାଇମାନେ 
ଖୁସହୋଇ ପହଳଲିର ମୁର୍ଦଦାରକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କଲେ ° । 
- ଅନ୍ଧାରୁଆ-ଶେଷ- 

* “ମେଘନାଦ ପାଚେରୀ ଘେରା ଉଆସ ଭିତରେ 
ରାଜଜେମା ବନ୍ଦିନୀ | ସିଂହ ଦୁଆରେ ପନୁଝା 
ପନଵଝା ଯୁଆନ ସିପାହୀ ପହରା ଦେଉଛନ୍ତି 
-ରଜଢାପୁଅ - ଆରମ୍ଭ - 

““ରଜାପୁତ୍ରର ଆର ଆଖୁଟା ଏହି ସମୟରେ 
କାଉ ଖୋଳି ପକାରଲା | କୌଣସି ଜବାବ୍‌ 

ସେ ଦେର ପାରିଲା ନାହିଁ।' 
-ରଜାପୁଅ-ଶେଷ- 


“ଶାଶୁଘର ଯିବାର ବର୍ଷ ଗୋଟିଏ ନ ହେଉଣୁ ଗିରସ୍ତ ସଙ୍ଗେ ଝଂଜା ପିଟା କଜିଆ 
ଲଗାଇ ତାଠୁ ତଲାକ୍‌ ଆଦାୟ କରି ଅମିନା ଯେତେବେଳେ ବଳଦଗାଡ଼ି ଖଣ୍ଡକରେ ଜିନିଷ- 
ପତ୍ର ବୋଝେଇ କରି ଆସି ବାପଘରେ ପହଞ୍ଚଲା ସେତେବେଳେ ବୃଢ଼ା ଦିଲ୍‌ ଦାର ମିଆଁ ଦାଣ୍ଡ 
ପିଣ୍ଡାରେ ବସି ବିଡି ତିଆରି କରୁଥ୍ଲା। 

-ମାଟିର ତାଜ ଆରମ୍ଭ - 

“ “ଦୂରରୁ ଅମିନାର ପିଲାଳିଆ ମୁଲାୟମ ହସ ପରି 

ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ ଭାସି ଆସି ସେହି କବରଭୂଇଁର 

ଅସୁମାରି ଘାସଗଛ ଗହଳରେ ଢେଉପରି 

ଲହନା ମାରି ଲୋଟିଯାଏ ।” 

-ମାଟିର ତାଜ ଶେଷ- 


ଏହିପରି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗନ୍ଥର ଆରମ୍ଭ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟକରେ ! 
ଏପରି ଶୈଳୀ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁସୃତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଗଳ୍ପତର ଗତି ଭିତରେ 
କଥାକାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଦାନ କରି ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଅଛନ୍ତି । କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ମଶାଣିର ଫ୍ଲ” ଗଳ୍ଛରୁ ଦେଖନ୍ତୁ - 

“ବୁ ଛୁ ଏହି ମୁର୍ଦରର ଗୁଣାଟାକୁ ମୁଁ ଘରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


RM = 
୧୬ ଳି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଉରି କରିବି । ସେ ଯେ ପାପଗର୍ଭ ! ସଙ୍ଗୀମାନେ 

ପଚାରିଲେ - ତୁ ତେବେ ନେବୁ ନାହିଁ ? 

ଆମେ ନିଆଁ ଲଗାଉଛୁ ? 

ଜଗୁ ତିଆଡତି ଅନ୍ୟମନସ୍କଭାବେ ଜବାବ ଦେଲା - 

ହଁ ହଁ ନିଆଁ ଲଗାର ଦିଅ - ଭଲ କରି ନିଆଁ ଲଗାଅ, 

ସବୁ ଯେପରି ଜଳିପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହୋଇଯିବ । 

‘ମଲାକରଁ” ଗଳରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯଉଛି - 

ସୁନ୍ଦରୀ - ଗୋଟାଏ ଆମ୍ବ ପାରିଦେବୁ ? 

ଲୋଚନା - କିଏ ? ସୁନ୍ଦରୀ କିଲେ!! ଏତେବେଳେ କୁଆଡ଼େ ? 

ସୁନ୍ଦରୀ - ବା” ଲାଗି ଭାତନେଇ ଯାଇଥୂଲି ଯେ ଫେରୁଛି ଗୋଟିଏ ଆମ୍ବ ପାରି ଦିଅନ୍ତୁ 
ନାହିଁ ? 

ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି - 

“ମାଣିକ - ରଜାପୁତ୍ର ! ତୋର ରଜାଝିଅ କାହିଁ ? 

ନକୁଳ - ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ । 

ମାଣିକ - ତୁ କେଉଁଠୁ ଗୋଟାଏ ଆଣୁ ନାହୁଁ । ତୋ ଦିହ ମୁଣ୍ଡର ହିପାଜତଵ ନେବା ପାଇଁ 
କିଏ ଅଛି ? 

ସବୁଦିନେ କଣ ବାଡ଼ୁଅଥୁବୁ ! 

ନକୁଳ - ତୁ ମୋ ରଜାଝିଅ ହେବୁ ?”? 

“କେହି ନୁହେଁ” ଗଳ୍ରୁ ଆଉ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇଛି - 

““କୁଝଢୁ - ହଁ ସତ | ମୁଁ ତତେ ଗୌରୀ ପରି ଆପଣାର ଲୋକ ଭାବେ । 

ରାଧ୍‌ - ମୁଁ ତମକୁ କହିଦେଉଛି ମୁଁ ଗଉରୀର ଛାଇ ନୁହେଁ । 

ମୁଁ ରାଧ୍‌। ମୁଁ କାହାର ନକଲ ନୁହେଁ । କାହାର ନକଲ ହେବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ। 

‘ପାପୀ? ଗଛରୁ ଆଉ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେଖନ୍ତୁ - 

ପୂରୋହିତେ ପୁଣି ହାତଯୋଡ଼ି ପଚାରିଲେ - 

କଣ ପାପ କରିଛି ସେ, ଅପଣମାନେ କହି ଦିଅନୁ । 

ସମବେତ ଜନତା କଣ୍ଠରୁ ଶୁଣାଗଲା - 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
= 5 ଗୋଳି ଅଚତାଗ ଏ ୧୬୯ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାମ୍‌ 


ଆମେ ସେ ସବ୍ର କିଛି ଜାଣୁନା, କିନୁ ସେ ପାପୀ-ପାପୀ-ମହାପାପୀ ଏହି ପରି ବିଭିନ 
ଗଛରେ କଥାକାର ନାଟକୀୟ ଶୌଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଗଳ୍ପ ରିତରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମୁଖରେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରି ଚମଜ୍ାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ସଂଜାପ ଶୈଳୀ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଣବନ୍ତ କରିଛି । I 

ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କାବ୍ୟିକ ଇମେଜ ସୃଷ୍ଟିକରି ଗଳ୍ପର ଭାବଧର୍ମକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । କେଚୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି - 


“ପେଟରେ ହେଲା ମାଇକିନିଆପରି କଳାମେଘର ତଳି ପେଟଟା ଓହଳି ପଡ଼ିଛି ।” 
-ଅନ୍ଧାରୁଆ- 


““ମାଇସଂଜର କଅଁଳ ଅନ୍ଧାର ଗୀ ଉପରେ ତାର ପାତଳ ଖଣ୍ଡୁଆ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଦେଇଯାଏ। 
-ଅନ୍ଧାରୁଆ- 


“ଗୋଟେ ନାଲି ଟହ ଟହ କଅଁଳା ବାଛୁରୀ ପରି ହଠାତ୍‌ ପାହାଡ଼ ତିଖରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତା 
ଆକାଶ ଉପରକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲେ !” 
-ମଲାକଇଁ- 


““ବୋହୂଟିର ମୁହଁ ଉପରେ ପହଁରି ପହଁରି ଖେନୁଛି ମଉଳା ଫ୍ରଲର ଲାବଣ୍ୟ ।” 
-ମଶାଣିର ପୁଲ- 


2 es ~~ 


“ବୁପିଛିପିକା ଜହୁ ଆଲୁଅର ଅସରନ୍ତି ସମୁଦ୍ର ମଝିରେ ନିଶୁନ୍୍‌ ମଶାଣି ପଦାର ଲଙ୍ଗଳା 
ବୁକୁ ଉପରେ ଶୋଇଥୂଲା ଗୋଟିଏ ଦର ଦ୍ରଟିଲା ନାରୀ ଏକୁଟି ଆ-ବାସ୍ତବିକ୍‌ ବଡ଼ ଏକୁଟିଆ 
ସେ।” 

-ମଶାଣିର ପୁଲ- 


“ବାହାରେ ଅଫିମ ପରି କଳାରାତି । ସାପର ଜିଭପରି ଅନ୍ଧକାରର ବିଷାକ୍ତ ଚୁମ୍ବନ | 
ମଣିଷର ଅସହାୟ ମର୍ମସ୍ଥଳରେ ଆସି ଆଘାତ କରିଯାଉଛି ।” 
-ଅମବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ- 


““ମୀନାକ୍ଷିର ଅଶାନ୍ତ ଯୌବନ ଉପରେ ଜମି ରହିଛି ଶତ ଯୁଗର ଚନ୍ଦ୍ଧା.......... ] 
ସରୋବର ସ୍ଥିର ଜଳ ଶଯ୍ୟା ଉପରେ ବସିଯାଏ ଯେପରି ପଜାତକ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଛାର ।” 
-ସହସ୍ବ ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା- 


“ 'ତା ମନର ଶୋଇଲା ସାପଗୁଡ଼ାକ ଆଜି ଯେମିତି ବିସ୍ମ ତିର ଅତଳ ଗହରରୁ 
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୬ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
ବାହାରିଆସି ଖୋଲ! ଆଲୁ ଅରେ ବୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୂଲେ !' 
-ମାଟିର ତାଜ- 


““ ନମ ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ମାନଚିତ୍ର ରହିଯିବ ଚିରଦିନ ଅସମାପ୍ତ । ତାଭିତରେ ଗୁମୁରି ଗୁମୁରି 
ଉଠିବ ଖାଲି ଅସମାପିକାର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ - ମଧ୍ଯରାତ୍ରୀର ପଞ୍ଜର ତଳେ ନିଶାଚର ପକ୍ଷୀର 
ବିରାମହୀନ ଆର୍ରଭନାଦ ପରି ' 

-ସହସ୍ବ ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା - 


ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଗହରେ କଥାକାର କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ମାଧମରେ ଚମକ୍କାରିତା 
ସ୍ଷ୍ଚିକରିଛନ୍ତି। ଲେଖକ କେତେକ ଗଳ୍ଧରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଗୋଟାଏ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଅଛି । କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଅଛି - 

“ ରାବିଲି-ଏ ସ୍ଷିଟା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ - ତାର ମୀମାଂସା ନାହିଁ - ସମାଧାନ ନାହିଁ - 
ଉତ୍ତର ନାହିଁ । ମନେ ପଡ଼ିଲା - ମୋର - ଜର୍ମାନୀ ଯୁଦ୍ଧର ରୁଦ୍ର ବିଭୀଷିକାର ଛବି × × × 
ଭାବିଲି ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ଜଗତର ନିୟମ। ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଅଗ୍ରଦୂତ - ନିଜର ଶୁଭ୍ର ପକ୍ଷରେ ଧ୍ଵଂସର 
ବିପୁଳ ବାଁ ବହନ କରି ଚଞ୍ଚୁପୁଟରେ ଅନନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ସବୁଜ ପତାକା ଧରି ମୃତ୍ୟୁ ବିହଙ୍ଗ ପୃଥ୍ବୀ 
ପୃଷ୍ଠରେ ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ପ୍ରକୃତରେ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଜଗତର ପରିଣତି । ଆଉ ମନୁଷ୍ୟ 
ମୃତ୍ୟୁର କଳା ପରଦାଟାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ତା” ଭିତରେ ଆଲୋକ ଦେଖବାକୁ ଚାହେଁ । ମୃତ୍ୟୁଟା 
ତା” ପ୍ରତି ଏକ ଭୟଙ୍କର ଖେଳ ¦ ସେ ସେଥୁରୁ ଆନନ୍ଦ ପାଏ ।” 

¬ଡ଼ୃଣ- 

“ମୋର ମନେହୁଏ ଅନ୍ଧ ଅଦୃଷ୍ଟର ସମସ୍ତ ଷଡଯନ୍ତ୍ର ଏହି ହଜାର ହଜାର ହାତରେ 
କାଳିଆ ହାତର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଭିତରେ ଯେମିତି ଲେଖାହୋଇଛି, ଆଉ ସେହି ବିଭସସ 
ଚକ୍ରାନ୍ତର ନୀଚ ଗୋପନୀୟତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଆଶ୍ଵାସନା ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ହଜାର 
ହଜାର ଅସହାୟ ମଣିଷ ଯେମିତି ଏହି ଭଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତିଷଟା ଭିତରେ ଜଶେ ଦୁର୍ଘ୍ଘାନ୍ତ ସନ୍ଧାନୀର 
ପରିଚୟ ପାଇଛନ୍ତି ।” 

-ହାତ- 


“ମୁଁ କହିଲି ଯା, ଆଉ ଆସିବ ନାହିଁ । ତା ପାଇଁ ଲୁହଢାଳି, ତା ନିକଟରେ ଏମିତି 
ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରିବା ଛଡ଼ା ଆଉ କଣ 
ହୋଇପାରେ ? ମୁଁ ତୋପରି ପରାଜୟ ବାଦୀ (Defitist) ବା ପଳାୟନ ପନ୍ୀ ନୁହେଁ 

-ଗୋଧୂଳିର ଆମ୍ମା- 
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ree p୭୧ 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ! 


ଏତାଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରୁ ଲେଖକଙ୍କ ବାରି ହୋଇଯାଏ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି ଗନ୍ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି | ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଛରେ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ିର ଉକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସତେ ଯେପରି ଲେଖକ ନିଜେ ଆମବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ନିଜକୁ ଠିକ୍‌ 
ବୁଝିପାରିଲେ ଅନ୍ୟକୁ ବୁଝିପାରିବ - ଏହା ହିଁ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | 
ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗଛରେ ସମାଜପତି, ଜାତିଆଣଭାବ, ବ୍ରାହୁଣ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଇତ୍ୟାଦି 
ବିରୋଧରେ ସତେ ଯେପରି ଲେଖକ ନିଜେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 'ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ପରେ 
ନକୁଳା ପ୍ରତି ସାଆନ୍ତଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି , ତାହା ଲେଖକଙ୍କର 
ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ନିଦର୍ଶନ । ରିକ୍ସାବାଲା ରହିମ୍‌ ପ୍ରତି ଗନ୍ଧ ନାୟକଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି 
ଭିତର ଦେଇ ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ‘କେହି ନୁହେ” ଗଳ୍ପରେ ରାୀଧ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତ ତ୍ୟ ଭିତରେ ଲେଖକଙ୍କର ମର୍ମବାଣୀ (Point of view) ଧୁନିତୃ | ‘ହାତ ଗଳ୍ପରେ 
ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ ଏକ ଚରିତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି। ' ଆଙୁଠି” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିସରାଟି ପ୍ରତି କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ‘ରାଜା ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଆତ୍ତାସିତ | ‘ବାଢିରାଉତ' କାବ୍ୟ ପୁସ୍ତକରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ସେ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାର ଏକ ଭିନ୍‌ ରୂପ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଅଛି । ‘ଜଙ୍ଗଲ? ଗଳ୍ପରେ ନଟ ଓ 
ଭମରା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାଙ୍କର ସମନ୍ସୟବାଦୀ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 


ଏହିପରି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଶିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନ 
ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ନିଜକୁ ସମୟ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇ ଗଳ୍ପର ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଆହୁରି ବଳିଷ୍ଠ 
କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଛ୍ତର ବ୍ୟବହାର, ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ, ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଓ ବାତାବରଣ, ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ 
ସର୍ବୋପରି ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ତଲ୍ଲୀନ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରାଣବନ୍ତ। ମନେହୁଏ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ତଗୁଡ଼ିକ ସତେ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର 
ଭାଷା ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ରକ୍ତମାଂସ ଦେହଧାରୀ ସମସ୍ୟା ଜଡ଼ିଚ ମଣିଷ । 


ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମକ୍ରାରିତା 


କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ଧରେ ତାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମକ୍ାରିତା ଉପରେ ତାର ସିଦି ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ନିର୍ଭର କରେ। ଯେତେବେଳେ କଥାକାର କୌଣସି ପରିବେଶକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ ସେତେବେଳେ 
ସେ ପରିବେଶର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଟିଏ ପୁଟାଇବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଢୀବନ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ, ସହରୀ 
ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଠିକ୍‌ ସେହି ଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣନା କରେନାହିଁ। ସ୍ଥାନକୁ ନେଇ ପରିବେଶ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଭନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । କୃଷକ ଜୀବନର ପରିବେଶ ଯାହା କଳ -କାରଖାନାରେ ବା 
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| N De 
ସହରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ବା ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ପରିବେଶ ଠିକ୍‌ ସେଇଆ ନୁହେ। ତେଣୁ କଥାକାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସ କରିଥାନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି, ତାହା ବେଶ୍‌ ମନୋରମ ଭାବଧାରା ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ମଶାଣିଣ ଫୁଲ' ଗଛରେ ମଶାଣି ଭୂଇଁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଂଗରେ ଗାନ୍ିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ମଶାଣିପଦା- 
ସନ୍ତସନ୍ତି ଆ-ଅସନା- ହାଭି, କାଠ, ମଣିଷ ମୁଣ୍ଡ କୁଲା, ଆଟିକା, ପୋଡ଼ା ଅଙ୍ଗାର ଭିତରେ 
ଗଦାଗଦା ପାଉଁଶ ! ଚାରିଆଡ଼ୁ ଭାସି ଆସୁଛି ଗୋଟାଏ ବିକଟ ଆଇଷିଣିଆ ଗନ୍ଧ । ? ( ୨୮) 
ମଶାଣିର ସେହି ପରିବେଶଟି ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ । ସେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଗ୍ରାମ ଶ୍ଶାନ କବିତା ଲେଖୁଥୁଲା 
ଏହି କବିତାରେ ସେ ‘ଗା ମଶାଣିର ଜୀବନଚିତ୍ର ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି ମଶାଣିଭୂଇଁରେ କୁଲା, ଛାଞୁଣି, ହାଶି, ଖପୁରୀର |! ସତେ ଯେପରି ଗୀ ମଶାଣି 
ଦେହରେ ପାଉଁଶ ବୋଳି ହୋଇ ହାତରେ ଯୋଗୀର ଥାଳ ଧରିଛି ।”? ( ୨୯) । ‘ମଶାଣିର 
ଫୁଲ” ଗଳ୍ପରେ ମଶାଣିର ରୂପ ଦେବା ପ୍ରସଂଗରେ ବେଳେ ବେଳେ ସେ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ଜଟିଆ ମାଂ ବୋହୂର ଶବଦାହ କରାଗଲାବନେ ମଶାଣିର ନିର୍ଜ୍ଚନତା, ବିଭସତା, 
ଭୟଙ୍କାରିତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ବୋହୂଟିର ମୁହଁରେ ଜହୁ କିରଣ ପଡ଼ି ମଉନା ଫ୍ରଲପରି 
ଦେଖାଯାଉଥୁବା ପ୍ରସଂଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ହୋଇଅଛି | ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗଳ୍ପରେ 
ପହଲି ଯେତେବେଳେ ନିଃସ୍ଵ ହୋଇଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ତାର ନିଃସ୍ଵ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ! “ସକାଳୁ ପହିଲି ଦେଖୁଲା ଚୁଲିକି ହାଣ୍ଡି ଯିବାକୁ ଚାଉନ 
ନାହିଁ । ପନିପରିବା ଦୂରର କଥା। ହାଶ୍ଡିଶାଳ ଘରେ କାନ ଭୁଷୁଡ଼ି ମାଟି ଗଦା ହୋଇଛି । ଗୋଟାଏ 
କଣରେ ଗୋଟା ମସ୍ତବଡ଼ ଉଇଛହୁଙ୍କା ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଛିଡ଼ାହେଲାଣି । ହାଣି କୁଣ୍ଡେଇ ହୋଇ ଯାହା 
ଦିଖଣ୍ଡ ଅଲା ତାହା କାନ୍ଧରୁ ମାଟି ଖସି ଚୁନଚାନ ହୋଇଯାଇଛି । ଘର ଭିତର ଖପରା ଖଣ୍ଡି 
ଖଶ୍ତି ହଉଛି । ପହଲି ଦିମାସି କାନ ପତିଆ ହୋଇ ପୂରସ୍ତମରେ ବସିଥୂଲା- ଘରେ ଫଟା 
ପାହୁଲାଟିଏ ବି ନାହିଁ । ବନ୍ଧାଛନ୍ଦା ବା ବିକା କିଣା କରିବାପାଇଁ ଯାହା ଭଂଗା ଦଦରା ହୋଇ 
ଦିଖଣ୍ଡ ଜିନିଷପତ୍ର ଥଲା, ସେ ସବୁ ପହଲି ବିକି ଭାଂଗି ପୁରୀରୁ ଗୋହତ୍ୟ ପାତକ ଛଡ଼ାଇ 
ଆସିଛି । ବାକି ଅଛି କଣ ଯେ ! ସେତିକି ଆଜି ସେ ହାତ ବଢ଼ାଇବ। ମାଇପ ହାତରେ ଖାଲିଶଂଖା 
ପଟିଏ ଦିନକୁ ଦିନ ବେଶି ହୁରୁନ୍ଦା ହୋଇ ଯାଉଛି ।” ? (୩୦) 

“ସକାଳୁ ପହଲିକୁ ଦେଖ୍‌ ଗୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଧାଇଁଲେ । ଭୋଜନୀ ଦେବାକୁ ହେବ । ଗାଁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶୁଦ୍ଧ ନକଲେ କୁଆଡ଼େ ଘାତକ ଛାଡ଼ିବ ନାହିଁ । ଜମିଦାରଙ୍କ ପିଆଦା ଆସି ଦୁଆରେ 
ବସିଲା । ଗତ ସାଲର ଖଜଣା ପରିଶୋଧ ନକଲେ ସାଆନ୍ତେ ମକର୍ମା କରିବେ | ଜାତିଭାର 
ଧରି ବସିଲେ ଢାତିଭାତ ଦେଇ ସୁଧ୍‌ଅ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ? ' (୩୧ ) ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ 


{ ୨୮ ) ସଚ ରାଉତରାୟ ଗୁନଛାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠୀୱ ୧ ୪୧., { ୨ ୯) 'ପଲ୍ୀଶୀ ¬ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶ୍ମଶାନ - 
(୩୦) ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ-ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୫୮., (୩୧) ଅତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୫୮. 
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ସଚି ରୀଉତରାୟଙ୍କ ବାଗ 


ଗୋଟିଏ ଅସହାୟ ଦରିଦ୍ର କୃଷକର ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତାର ଅବଚେତନରେ ଗାଲୋକେ, ଗୀ 
ବ୍ରାହୃଣ, ଧର୍ମଶାସ୍ପ ଯେଉଁ ପାପବୋଧକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲେ, ତାହାହିଁ ହେଲା ପହଲିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
କାରଣ | ‘ରଢାପୁଅ” ଗଳ୍ପରେ ବାଉରୀ ସାହିର ଦରିଦ୍ର ନକୁଳା ସାଆନ୍ତ ଘରେ ବାପର ରଣ 
ପରିଶୋଧ ପାଇଁ ବିନାଟଙ୍କାରେ ଯାବତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଭଲ କରି ସେ 
ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ ପାଏ ନାହିଁ । ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଅଇଁଠା ଖାଏ, ତୋରାଣି ପିଏ । ସକାଳୁ ବିଲକୁ 
ଯାଇ ଗାଧୁଆବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହଳ କରେ ¦ ପୁଣି ପଖାଳ ମୁଠାଏ ଖାଇଦେଇ ବିଲକୁ ଯାଏ | 
ସଞ୍ଜବେଳେ ଗାର୍ତ ଗୋରୁଙ୍କୁ ଖାରବାକୁ ଦିଏ । ନାନା କାର୍ଯ୍ୟକରେ । ସେ ଯେମିତି ମଣିଷ 
ନୁହେଁ, ଗୋଟାଏ ଯନ୍ତ । ସେ ଯେତେବେଳେ ରାଜାପୁତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲା 
ସେତେବେଳ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥ୍ଲା, ଅଥଚ ତାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କଥା 
କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ | ଗାଳ୍ଧିକ ତା ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - 'ରାଢପୁତ୍ରର ଦିନ କୌଣସି 
ମତେ କଟିଯାଏ । ସକାଳୁ ତୋରାଣି କଂସାଏ ଲୁଣ ଟିକିଏ ଠେସିଦେଇ ସେ ପାଞ୍ଚଣ ଖଣ୍ଡେ 
ଧରି ବାହାରେ ବିଲକୁ । ଦିନସାରା ବିଲମାଟିରେ ଦେହ ମିଶାଇ ସେ କାମ କରେ | କଙ୍କାଳ 
ତନୁ ପିଳେଇ ମାଇଲେ କିମ୍ବା ଭୋକରେ ଆଲିଜା ହୋଇଗଲେ, ସେ ହୃଡ଼ ଉପରେ 
କେତେବେଳେ କେମିତି ଟିକିଏ ବସିପଡ଼େ । କିନୁ ଖାଉଁଦ ତାର ଛତା ଖଣ୍ଡିଏ ଧରି ବିଲପାଖ 
ଆମତ୍ବଗଛ ମୂଳେ ପହରା ଦେଉଥାନ୍ତି । ଡାକରା ଆସେ କିରେ ବସିଗଲୁକି ? ଖାରଭାଲୁ ! କଂସାଏ 
ଲେଖାତ ଭାତ ଠୁଙ୍କିବୁ । କାମ କରିବୁ କେମିତି ? ବିଲରୁ ଲେଉଟି ନୁଖୁରା ଦେହରେ ପାଣି 
ମନ୍ଦାଏ ଢାଳି, ନାକରେ କାନରେ ଅଇରିଠାଭାତ ଗଭ୍ଡାଏ ଠୁଙ୍କିଦେଇ ରାଜପୁତ୍ର ମାଇପି ମହଲରେ 
ବୋଲହାକ କରେ | ସାଆନ୍ତାଣିଙ୍କ ପାନଗୁଆ ଆଣିବାଠାରୁ ଜେମାଙ୍କ ଭାଲୁକୁଣୀ ତିଆରି 
ହେବାପାଇଁ ଯୋରରୁ ଚିକିଟା ମାଟି ଆଣିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ପାଇଟି ତାକୁ ତୁଲାଇବାକୁ ପଡ଼େ। 
(୩୨ ) । ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ପାଇଁ ନକୁଳା ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଘରେ ବିକ୍ରି ହୋଇଥଲା ବିନା ଟଙ୍କାରେ । ବିନା 
ପ୍ରତିବାଦରେ ନଖାଇ ନପିଇ ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ମାଣିକ ତାକୁ ଭଲ ପାରଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେ 
ଟିକିଏ ସମୟ ପାଏ ନାହିଁ, ତା ସହିତ କଥା ପଦେ ହେବାପାଇଁ । ତାକୁ ଯେତେବେଳେ 
ବସନ୍ତରୋଗ ହେଲା ସେତେବେଳେ ତାକୁ ସାଆନ୍ତେ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ । ସେ ଗାଁ 
ଆମ୍ବତୋଟାରେ ପଡ଼ି ପଡ଼ି ମରିଗଲା | ମାଣିକ ପନ୍ଦର ଦିନ ହେଲା ନକୁଳାକୁ ନଦେଖ୍‌ ମନେ 
ମନେ ବଡ଼ ବ୍ୟସ୍ତ ହେଉଥାଏ -“ ନିତି ପୋଖରୀ କୂଳରେ ବସିବସି ଫେରିଯାଉଛି । ତା 
ଆଖ୍ରେ ନାଚୁଛି ତାର ରାଜପୁତ୍ର । ତାର ଗୋରା ତକ୍‌ ତକ୍‌ ମୁହଁ, ସୁନାର ମୁକୁଟ, ଜରିପୋଷାକ 
ପିନ୍ଧା ତା” ସୁନ୍ଦର ଗୋରାଦେହଟା । ସେଦିନ ରାତିରେ ମାଣିକ ତାର ରାଜପୂୁତ୍ରକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଲା । 
ମାଣିକର ମନେ ହେଲା ସେ ଯେପରି ହଠାତ ସୁନାଝିଅ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ତାର ରଜାପୁଅ ଯେ 


ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଆସି ସିପାହୀ ସର୍ଦାର ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ିଲା । ରାଜାଙ୍କର ଫଉଜ୍ଚ ଆଁ କରି ତାକୁ 
{୩୨ ) ଅତ୍ରେବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୬୫., 
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ଗିଳି ଦେବାକୁ ଆସିଲା। ମାଣିକର ଚାଉକିର ନିଦ ଭାଂଗିଗଲା। (୩୩) ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଣିକର 
ନକୁଳା ପ୍ରତିଥ୍ବା ଗଭୀର ପ୍ରେମ ଜନିତ ମାନସିକ ଭାବାବେଗର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 
‘ମାଟିର ତାଜ”ଂ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ବାସ୍ତବ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଅମିନା ସ୍ଵାମୀଘରୁ ଫେରି ଆସିଲାପରେ ଘରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ କଳି କରିଛି । 
ଦିଲିର୍‌ ଖା ସକାଳୁ ସଂଜ ପହର ଯାଏ ଦାଣ୍ଡ ପିଣ୍ତାରେ ବସି ବିଡ଼ି ତିଆରି କରୁଥଲାବେଳେ 
ଦିନଭିତରେ ଅନେକଥର ଅମିନାର ତର୍ଚ୍ଚନ ଗର୍ଚ୍ଚନ ସହିତ ମରିୟମର ନାକ କାନ୍ଦଣା ଶୁଣିବାକୁ 
ପାଏ । ସେଟିକେ ହାତ ବନ୍ଦକରି ଘର ଆଡ଼ିକି କାନ ପାରେ ¦ ତା'ପରେ ପୁଣି ଗମ୍ଭୀର ହୋଇ 
ପୁରି ଫପୁରରି ହାତ ଚଳାଇଦିଏ । କେବେ କେବେ ଅମିନାଠାରୁ ଗୋଇଠା ବିଧା ଖାଇ ମରିୟମ୍‌ 


ଆସି, ବାପା ଆଗରେ ଗ୍ରହାରି କରେ । ବାପ ବିଚରା ସବୁ ଶୁଣେ । କିଛି କହେ ନାହିଁ। ପୁଣି ବିଡ଼ି 
ବଳିବାରେ ମନଦିଏ ¦ ( ୩୪) ଏହା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଚମଜ୍କାର ରୂପାୟନ | 


କଲିକତାରେ କୁଲି କାମ କରୁଥୁବା କୁଲିମାନଙ୍କର ଜୀବଚ୍ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବ ଓ 
ଜୀବନ୍ତ । ବଞ୍ବା ପାଇଁ ଏହି କୁଲିମାନେ କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରନ୍ତି। ଗାଁକୁ ଯାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଗଳି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ବଖରାରେ ଖୁନ୍ଦି ଖାନ୍ଦି ହୋଇ ରହନ୍ତି । ଦେହର କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଦୂରେଇବା 
ପାଇଁ ମଦ ପିଅନ । ବେଶ୍ୟା ଘରକୁ ଯାଇ ଵେହର କ୍ଷୁଧାକୁ ମେଣ୍ଟାନ୍ତି । ଏହି ତାରି ଜଣେ କୁଲି 
କୁଞଜିଆ । ସେ ଯାଏ ବେଶ୍ୟା ରାଧ୍‌ ପାଖକୁ । ସେ ମନେକରେ ଯେମିତି ରାଧ୍‌ ତା” ପାଇଁ ଟିକିଏ 
ଛାଇ” ” କୁଞଜିଆର ଲୁହା ରୋଲରପରି ଭାରି ଜୀବନଟା ଅନବରତ ପଙ୍କ କାଦୁଅ, ଗୋଡ଼ି ପ୍ଥର 
ମାଡ଼ି ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି ଚାଲି ଶେଷରେ ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଖୋଜି ପାଇଛି ଗୋଟିଏ ଦମ୍ମାରିବା 
ଥାନ - ଟିକିଏ ଛାଇ । ହୋଇପାରେ ସେଟା ଖାଲି ଛାଇ, ତୁଛା ମିଛ | ହେଲେ ତାର ସେଥ୍ରେ 
ଯାଏ ଆସେ କଣ ? ଥକାମରା ବାଟୋଇର ଭଂଗା ମନପରି ତାର ସବୁକଥା ଏତେ ମାପିଚୁପି 
ବିଚାର କରିବାକୁ ବେଳ ନାହିଁ ।” ' (୩୫ ) ‘କେହି ନୁହେଁ” ଗଛରେ କଥାକାର କୁଲି ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ କୁଞ୍ଜିଆ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ଅସହାୟତାକୁ ରୂପଦେଇ ଅଛନ୍ତି 
କୁଞିଆ ଘରେ ତାର ଭୁଆଷୁଣୀ ଭାରିଜାକୁ ଛାଡ଼ି କଲିକତାକୁ ଆସିଥୁଲା କୁଲିକାମ କରିବାକୁ | 
ଦେହର କ୍ଷୁଧାକୁ ସେ ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ରାଧ୍‌ ପାଖକୁ ଯାଏ | ରାଧ୍‌ ଭିତରେ ସେ ତାର ସ୍ତ୍ର 
ଗୌରୀକୁ ଦେଖେ ବୋଲି କହେ | ରାଧ୍କିନତୁ କାହାର ନକଲ ହେବାକୁ ଚାହେନାହିଁ। ସେ କୁଞ୍ଜିଅକରେ 
ଛାଡ଼ି ଆଉ ଜଣେ କୁଲି ସରିଫ୍ବ ସହିତ ଚାଲିଯାଇଛି । ଏଣେ କୁଞ୍ଜିଆ ଶୁଣିଛି ଯେ ତା” ସ୍ତୀ ମଧ୍ଯ 
ଦୃତୀୟ ହୋଇଗଲାଣି । ତାର ମନଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗଭୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା | ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ କୁଞ୍ଜିଆର ଶୋଚନୀୟତା ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ! 


‘ହାତ? ଗଳ୍ପରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖରେ ହାତ ଦେଖାଇ ଟଙ୍କାଦେଇ ପ୍ରତିଦିନ ଠକି 
(୩୩) ଅତ୍ରୈବ-ପୃଷ୍ଠା- ୧୬୮. (୩୪) ଅତ୍ରୈବ-ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୮୫. , (୩୫) ଅତ୍ରୈବ-ପୃଷ୍ଠା- ୧୯୮/୧୯୯. 
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ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ _ 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ହେଉଥ୍‌୍ବା ଛାତ୍ରଟି ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ କହିଛି - ‘ଆପଣ ମୋତେ ଯେତେ ବୋକା 
ବୋଲି ଭାବୁଛନ୍ତି - ମୁଁ କିନୁ ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସେତେ ବୋକା ନୁହେଁ । ମୁଁ ଫୋର୍ଥ ଇଅର ସାଇନ୍‌ ସର 
ଛାତ୍ର | ଫିଜିକ୍୍‌ସରେ ଅନର୍ସ । ମୁଁ ଜଣେ ଖାଣ୍ଟି ଜଡ଼ବାଦୀ । ମୁଁ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଘୃଣାକରେ | ଅଂଧ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ବା ଅଦୃଷ୍ଟବାଦର ମୋ ପାଖରେ ଆଦୌ କିଛି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ କାହିଁକି ଏ 
ଉଣ୍ଡ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ଜ୍ୟୋତିଷଟାକୁ ହାତ ଦେଖାଏ ! ହଁ- ଆପଣ ସେକଥା ପଚାରି ପାରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 
ମୁଁ ଯେଉଁ କୈଫିୟତ ଦେବି ଆପଣଙ୍କ ଭଳି ଅକ୍ଷତ ଲୋକ ଜମାରୁ କିଛି ଉପଲବ୍ଧି କରି 
ପାରିବନାହିଁ, ପସନ୍ଦ କରିବା ତ ଦୂରର କଥା ! ଯାର ହୃଦୟରେ କ୍ଷତ ଅଛି - ଯାର ମନର 
କୌଣସି ଅଂଶ କିଛି ଗୋଟିଏ ଆଘାତ ପାଇ ଭାଂଗି ପଡ଼ିଛି ସେହି କେବେଳ ମୋ” ଉତ୍ତରର 
ମାନେ ବୁଝିପାରିବ (୩୬) ! କ୍ଷତାକ୍ତ ଓ ଆହତ ମଣିଷହିଁ ବୁଝେ ଅନ୍ୟର କ୍ଷତାକ୍ତ ହୃଦୟର 
କଥା | ଅକ୍ଷତ ମଣିଷ ଅନ୍ୟର କ୍ଷତାକ୍ତ ହୃଦୟର କଥାକୁ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଅନେକ 
ସମୟରେ ତାର ଅନ୍ତରର ଦୃଃଖକୁ ଭୁଲିବାପାଇଁ ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଏ । “ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଣେଶ ବାବୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା ଯୋଗମାୟା ଦେବୀଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ନଥ୍ଲେ ହେଁ ଓ 
ତାହା ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ଜାଣିଲେହେଁ, ସେହି ମିଥ୍ୟକୁ ନିଜ ଜୀବନର ସାନ୍ଧନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଠିକ ଏହିପରି କଲେଜ ଛାତ୍ରଟି ହାତ”? ଗଳ୍ପରେ ଜ୍ୟୋତିଷର ମିଥ୍ୟା କଥାକୁ 
ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସାନ୍ଧନା ଭାବେ ବିଚାର କରିଛି । ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗୀଟି ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ୟା କଥାରେ ଟିକିଏ 
ଆଶ୍ଵା।ସନା ପାଇଛି । ଏହିପରି ଲେଖକ ମାଙ୍କଡ଼' ଗଳ୍ପରେ ଗୀର ପରିବେଶ, 
ଭାଗଚାଷୀମାନଙ୍କର ଦୌରାମତ୍ମ୍ୟ, ଗାର ଯୁବକମାନଙ୍କର ନାନା ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଇତ୍ୟାଦି ପରିବେଶକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ କର୍ମଚାରୀ ପଦ୍ମଚରଣ 
ବାବୁଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ପଇସାଟିଏ” ଗଳ୍ପରେ ଦେଶସେବୀ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନୀଳାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କର ଜନୈକ ଖବରକାଗଜ ବିକୁଥ୍ବା ହକର ଟୋକା ସହିତ 
ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ପଇସାପାଇଁ ଯେପରି ଝଗଡ଼ାହୋଇଛି, ତାହା ଏକ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ, ଏହି ଗଛରେ ଏହାର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । “ଗୋଧ୍‌' ଗଛରେ ଗୀର 
ପରିବେଶ, ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ, ଗା ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ବାବାଜୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ରତ୍ୟାଦିକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଖଂଢଣି ବଜାଇ ବାବାଜୀମାନେ କିପରି ଭଜନ ଜଣାଣ ବୋଲନ୍ତି ସେକଥାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ଏହିପରି ବାବାଜୀ ମାତାଜୀମାନେ ଧର୍ମର ଭେକ ପିନ୍ଧି 
ପିଲାଚୋରି କରନ୍ତି ଓ ନାନା ନାରକୀୟ କାଣ୍ଡ ଘଟାନ୍ତି, ସରଳ ଲୋକ ସେଥୁରେ ଭୁଲଛ୍ତି | 
କୁମ୍ଭୀର ଓ ଅଜଗର ରମଣରୁ ଗୋଧ୍‌ର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ବୋଲି ଗୋଟାଏ ଲୋକ ବିଶ୍ନାସକୁ 
ଭଜନ ଭିତରେ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ଗନ୍ଧରେ ଫାଣ୍ଟାସି ମାଧ୍ୟମରେ ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । 'ପଶ୍ଚିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଗଳ୍ପରେ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦ ଚାକରାଣୀ ଜାନକୀ ସହିତ 


(୩୬) ଅତୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୦୯/୨୧୦. ' 
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ଯୌନକ୍ରିଡ଼ାରେ ମତ୍ତ ଥଲାବେଳେ ପଡ୍ଚିତଙ୍କ ପୁତ୍ର ସନାତନ ଦେଖ୍‌ ଦେବାରୁ, ଯେଉଁ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ବାପ ଓ ପୁଅ କେହି କାହାର ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ପାରିନାହାନ୍ତି । 
ସନାତନ ଜିପ୍‌ ଧକ୍କାରେ ମରିଯାଇଛି । ପଣ୍ତିତେ ପୁଅର ମୁତ୍ୟୁ ଖବର ପାଇ ଯେପରି ହସି 
ଅଛନ୍ତି, ତାହା ଯେପରି କରୁଣ ସେପରି ଭୟଙ୍କର | ସନାତନର ଜଳନ୍ତା, ଯୁଇ ପାଖରେ ସେ 
ଯାଇ ନିଶ୍ଚଳ ପ୍ରତିମା ପରି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ।  ନିସୃହ ଉଦାସୀନ କରୁଣ ଦ୍ରନ୍ଦଧରମୟ ସେ ଚାହାଣୀ । 
ତାକୁ ଦେଖ୍‌ ମନେ ହେଉଛି ଯେପରି ପୋକଖ୍ଆ ଖୁଣ୍ଟଟାଏ, ଯେମିତି ଠେଲିଦେଲେ ଏଇନେ 
ଭାଂଗି ପଡ଼ିବ । କିଏ ଜଣେ କହିଲା ସେ କାନ୍ଦିବା ଦରକାର ! ନୋହିଲେ ଆହୁରି ପାଗଳ 
ହୋଇଯିବେ | ତାଙ୍କୁ କନ୍ଦାଅ ' (୩୭) । ଏହିପରି “ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ଗଳ୍ପରେ ପଶୁଡାକ୍ତର 
ପଞ୍ଚାନନ ଦାସଙ୍କର ବିପତ୍ିକ ଜୀବନର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ‘ନିଃସଂଗ ପ୍ରତିମା” ଗଳ୍ପରେ ନେତା 
ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର ଛଳନାମୟ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵର ବର୍ଷ୍ଠନା, “ରଙ୍ଗଲତା” ଗଳ୍ପରେ ଦୁରଟି ବସ୍‌ର ପରସ୍ପର 
କୁ ଟପିଯିବାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଜନିତ ଦୁର୍ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନାଗନ୍ତ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କରିଅଛି। 

ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମିତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ, ସହରର ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷର 
ପରିବେଶକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ମିତବାକ୍୍‌ । ଅଯଥା ସେ ଗୁଡ଼ାଏ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଶଦବ୍ଦଦେଇ ଗଳ୍ପକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି । ଗଳ୍ପରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ସମାଲୋଚକ ବିରଜାପ୍ରସାଦ କହନ୍ତି - The language of the short story 
should be a model of economy. Every word in it should 
contribute to its effect. A novel often has passes, which could 
be scored out with detriment to the plot, but there is no room 
for these in the short story. They will art as a drag on its 
progress and lead no where. Like a man of limited means the 
short story cannot afford to spend two coins where a single 
ଠn€ would suffice.’’” (M୮) ସମାଲୋଚକ ଡଃ ବୈଷ୍ଣଠବଚରଣ ସାମଲ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - “କ୍ଷୁଦ୍ଵ ଗଳ୍ପରେ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ସାଧାରଣ ଗଣ ମୁଖର ଭାଷାକୁ ସେ ବ୍ୟବହାର କରି ଗଣ 


ମାନସର ପରିଚୟ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସେ ସମାଜର କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ ଓ ସାଧାରଣ 
୩୭ ) ମାଙ୍କଡ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୬. 
(୩୮ ) The Short Story-A Background to the Study of English Literature-Page-164. 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାଗ 2! 


ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ 
ବୀସ୍ତବଧର୍ମୀ । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ବକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଟି ବୀକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ଭିନ୍ନ ।” ? (୩୯ ) ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ଅନେକ ଯାବନିକ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା- ତଲାକ୍‌, ସଲାମ୍‌, ମୃଗୀ, ରଦ, 
ସୁବେବରାତ, ସାବି, ରୋଶନୀ, ମୌଲବୀ, ଓକିଲ, ଗୁହା, ହଢାମତ୍‌, ଦେରନ ମେହର, 
କବୁଲ, ଖୁନ, ନିକାଲି, ୱାଜ, ନମାଜ୍‌, ତାବତ, କବର , ଜେନାନା, କୁର୍ମା, ବିଲ୍କୁଲ୍‌, 
ଫଇଜତ୍ବ, ତାକତ଼, ଜାହାନମ୍‌ , ୱାପସ , ବିରୟାନି, ବେଲ୍ଦାର, ମୁତାବକ ସାଣ୍ଡଗାଣ୍ଠ ରତ୍ୟାଦି ! 
ଏହି ଶଦ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ କଥାକାର ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଏପରି ଭାବରେ ମିଶୀଇ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ଗଛର ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ଆଦୌ ବାଧା ସୃଷ୍ଠି କରେନାହିଁ, ବରଂଗଛର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରାଏ । 
ଏହି ପରି ଶ୍ରୀରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ଅନେକ ଗାଇଁଲୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । 
ମଡ଼ାଚଶ୍ରିଆ, ମାଲରାଇ , ସେଡେଙ୍ଗା, ଅନ୍ତଃ ବୃଜୁଳା, ମୁର୍ଦାର, ତୁଠଲୁଗା, ରାଇଭାତ, ଦଶଘର 
ନିମିତ ପୋଖତୀ, ଅହିଅଡେଚ୍ୁରା, ଗର୍ଭିଣୀ ମାରପ, ଛୋପରା, କଅଁର, ଅଳପେରସା, 
ଯାବତା, ଗୋବର କଇଁ, ଉଚୁଆ, ନିଛୁ, ନାଖ, ପାରଟି, ହଗୁରା, ପାତକ, ପରମା, ଗିରସ୍ତ, 
ପାଏବାଟ, ସରଖେ, ଚୋଚନଲା, ମନଛି , ତିରଶ, ମାଇସଂଢ, ପେଟି କୃତୀ ଆଦି ଅନେକ ଗାଉଁଲି 
ଶଦ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି । ରାଣୀଫ୍ୁଲ ପରି ଜହ୍ନ, ରୂପାର ପିଠଉ ପରି ଜହ୍ନ, ଖଣ୍ଡାଧାର 
ପରିକଥା, କଢିଆ ଖୋରଣୀ ମାଇକିନିଆ, ମୂଷା ଛୁଆଟିଏ ପରି ନଇଁପଡ଼ିବା, ଦରମଉନା 
କରଲ ପରି ମୁହଁ, ଦର ଫୁଟିଲାନାରୀ, ପାଉଶିଆ ମୁହଁ, ହଳଦିଆ ଧାନଗଛ, ମୁକୁଳା ପବନର 
ଢେଉ, ଅଲରା ସଲରା ନୁଖୁରା ବାଳ, ବାହୁଣିଆ ବେଙ୍ଗ, ଦହି ସୁଡୁଜୀ, ସିଂଘାଣୀ ନାକିଝିଅ, 
ଫଣଫଣ ମୁହଁ; ନେଖାଯୋଖା ଭାଇ, ଛଣ ଫୁଲର ରେଳା, ଦନମିଶା ପାଣିଉପରେ ମଲା 
ଦିହୁଡ଼ିର ନାଚୁଣୀ ଛାଇ, ଗଁଗଁ ଶହ, କାନୀମୁହାଁ ଅଲକ୍ଷଣା ଟୋକା, କାଳ ତୁଭ୍ିଆ, କାଉଲୁ 
ବାଉଲୁ, ଆବୁଡ଼ା ଖାବୃଡ଼ା, ଖରିଆ ଛାତି, କୋତରା ନୁଗା, ଆରଷିଣିଆ ଗଂଧ, ମାରପବନରର 
ଲୁଚକାଳୀ, ଚାବୁର ଚାବୁର ଶଦ୍ଦ, ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି ଆଲୁଅ, ହାଲୁକ ଶୁଖ୍‌ ଯିବା, ନି ଆଁପାଣି ଅଟକ, 
ବକ୍୍‌ବକ୍‌ହୋଇ ଅନାଇବା, ବୁହାଭାତ, ଆଲିଜା ହୋଇଯିବା, କାନ୍ଧ ମାଟିରେ ପେଟେଇ ପଡ଼ିବା, 
ଫୋପାଡ଼ିଲା ପରି କଥା, କାଛ୍କୁ ବାଡ଼କୁ କହିଲାଭଳି କଥା କହିବା, ପାଣିଚିଆ ଅଂଧାର, 
ନୁଖୁରା ବିଲମାଟି , କାଳି ଅଂଧାର ଆଦି ରାଶି ରାଶି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏସବୁ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଛ୍ଥର ଯେ ଚମଜ୍କାରିତା 
ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ଓ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମୂଲ୍ୟବୃଦ୍ଧି ଘଟଇଛି, ଏହା ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ | 


ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଶୁ' ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ମଣିଷର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 


(୩୯) ସାମଇ, ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ଓଡିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ - ପଷ୍ଠା - ୧୬୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


N 
ଅସହାୟତାକୁ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସେ ହାସ୍ୟରସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ଧରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନୁହେଁ; ପରୋକ୍ଷ ମୃଦୁ ହାସ୍ୟରସ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅନ୍ଧାରୁଆ’ 
ଗଳ୍ପରେ କଥାକାର ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ ଓ ଗାଁ ମୁଖ୍ଆଙ୍କର ପହଲିପ୍ରତି ନିର୍ମମତା ପାଇଁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଅଛନ୍ତି । “ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ପରେ ଚାକର ନକୁଳା ପ୍ରତି ସାଆନ୍ତଙ୍କ ନିର୍ମମତା ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶପାଇଛି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ | “ରିକକାବାଲା' ଗଛରେ ରହିମ୍ର ରିକ୍ସା ଟାଣିବାର ବାହାଦୂରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି ହାସ୍ୟ ଭିତରେ ରହିଛି କାରୁଣ୍ୟ । ‘କେହି ନୁହେଁ? ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି 
ମୃଦୁହାସ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ତାହା କ୍ରମେ ଗଳ୍ପର ପରିଣତିବେଳକୁ କରୁଣ ରସରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
‘ରାଜା ରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦ୍ରୁପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । କଥାକାର ତାଙ୍କର 
ଅନୁସୃତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ମୌଳିକ ଗଳ୍ପଠାରୁ ଅଧ୍କ ଶାଣିତ କରିଥବା 
ଦେଖାଯାଏ ! ‘ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ' ଗଳ୍ପରେ ମୃଦୁହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦେଇଛି ! 
ଏକ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାକୁ ନେଇ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ତଣ୍ଡିଚିପି ହତ୍ୟା କରିଦେଇଛି, ମାତ୍ର ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ସତ୍ୟ କଥା ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଦେଖାଦେଇଛି 
ମାନସିକ ଭାବାନ୍ତର । ସ୍ବାମୀର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ । ଚୁମ୍ବନଂ ଗନ୍ପଟି 
ଏକାନ୍ତ ହାସ୍ୟ ରସୀମ୍ମକ ! ମିଶ୍ନାରୀ ସ୍ତଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଜନାଥନ ସାମଲ ନିଜ କନ୍ୟାର 
ବିବାହ ପାଇଁ ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି । ଭୋଜିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥାନ୍ତି ତାଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ । ରୋଷେଇ 
ଘର ଭିତରକୁ ସେ ପଶିଯାଇ ଭାକୁର ମାଛର ଖୋଳର ବାସ୍ଵୀପାଇ ଟକଳ ପ୍ରଟାଇଦେଲେ । 
ସହକାରୀ ଶିକ୍ଷକ ଦାନିଏଲ ବାବୁ ତାଙ୍କୁ ଥଙଟ୍ଗାକରି କହିଲେ ଯେ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଚୁମ୍ବନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଜନାଥବ ବାବୁ ଭାବିଲେ ଯେ ଏ କଥାକୁ ହୁଏତ ସହକାରୀ ଶିକ୍ଷକ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
କହିଦେବେ । ତେଣୁ ତା” ପୂର୍ବରୁ ସେ ନିଜେ ଉପସ୍ଥିତ ଭଦ୍ରଲୋକମାନଙ୍କୁ କହିଲେ ଯେ, ସେ 
ତାଙ୍କ ସ୍ତୀକୁ ଚୁମ୍ବନ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସହକାରୀ ଶିକ୍ଷକ ମିଛ କହୁଛନ୍ତି । ଫଳରେ କଥାଟା ସବୁଆଡ଼େ 
ବ୍ୟାପିଗଲା ଓ ସ୍ତଲର ସମ୍ପାଦକ ତାଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ସତର୍କ କରାଇଦେଲେ । ପରେ ଜନାଥନ 
ବାବୁ ଜାଣିଲେ ଯେ ଏସବୁ ପାଇଁ ସେ ନିଜେ ଦାୟୀ ! ଏହି ଗଳ୍ପ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ହାସ୍ୟ ରସ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ବବିଭ୍ରାଟ' ଗଳ୍ପଟି ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଆଲେଖ୍ୟ । 
ରନସ୍‌ପେକୂର ଯେପରି ଭାବିଲେ ଗୋଟିଏ କୁଲା କୁକୁରକୁ ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କ କୁକୁର ଭାବି ସେହି 
କୁକୁରର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | ‘ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର” ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଗଳ୍ପ । ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଏବଂ କୁକୁରଟିର 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତା'ର ଶବ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଓ ସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲେଖକ ଯେପରି ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି ସେଥୁରୁ କ୍ଷମତାରେ ଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସୁବିଧାବାଦୀ ସାଧୀରଣ 
ଲୋକଙ୍କର ତୋଷାମୋଦ ଓ କ୍ଷମତାସୀନ ଲୋକ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏହି ଗନ୍ପରେ ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥକ 
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ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ‘ପରସାଟିଏ” ଗଛରେ ଗୋଟିଏ ପଇସା ପାଇଁ ନୀଳାମ୍ବର ବାବୁ 
ହକରଟୋକା ସହିତ ଝଗଡ଼ା କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟିକରେ ! ‘ନ 1ଂଗ ପ୍ରତିମା 
ଗଳ୍ଧରେ ରାଜନୀତିକ ନେତା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଅତଏବ 
କଥାକାର ଶ୍ରୀରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମୃଦୁ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସବୁ କରି ଗନ୍ପନଗୁଡିକ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହାସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଜୀବନର କରୁଣ ଭାବକୁ ବିଶେଷଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗହ୍ତର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ, ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ, ଜୀବନ ଦୂୃଷ୍ଷି, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ନଗର ପରିବେଶ, ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରତ୍ୟାଦି ଏପରି ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି 
ଯାହା ଗଳ୍ସଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ରସ ସ୍ବିଗ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମୃତ୍ୟୁର ମହାକାରୁଣ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଜୀବନର ଆମୂଳ ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଅଛନ୍ତି | ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗଳ୍ପରେ ପହିଲି 
ପଧାନର ମୃତ୍ୟୁ, ‘ମାଶାଣିର ଫୁଲଂ ଗଛରେ ଜଟିଆ ମାଂ ବୋହୂର ମୃତ୍ୟୁ,‘ ମଲାକଇର” ଗଛରେ 
ପ୍ରେମିକ ଲୋଚନାର ମୃତ୍ୟୁ, ‘ରଜାପୁଅ? ଗଳ୍ପରେ ନକୁଳାର ମୃତ୍ୟୁ, ‘ମାଟିର ତାଜ” ଗଛରେ 
ଅମିନାର ମୃତ୍ୟୁ, ‘ପଶ୍ରିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଗଳ୍ପରେ ପଡଶ୍ତିତ ବିଶ୍ଵମ୍ବର ନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ସନାତନର 
ମୃତ୍ୟୁ, “ରଙ୍ଗଲତା' ଗଳ୍ପରେ ଦୁର ସମୁଦୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଲେଖକଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ମାନବିକ ସତ୍ୟର ଉଦଘାଟନ କରିବା ଓ ତାହା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଝ୍ଜି ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ଅପୂର୍ବ କୌଶଳକୁ ଯେ କେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରେ । କେତେକ ଗଛରେ ଦରିଦ୍ର ମଣିଷର ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ପାଠକର ସହାନୁଭୂତି 
ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି । “ରିକ୍ନାବ୍ରାଲା' ଗଛରେ ରିକ୍ସାବାଲା ରହିମ୍‌, କେହି 
ନୁହେଁ ଗଳରେ କୁଲି କୁଞଜିଆ, ଢାଗିରୀ” ଗଛରେ ଆଦିବାସୀ ପାଣୁ କନ୍ଧ, “ସାକ୍ଷୀ” ଗଳ୍ପରେ 
ପାନ ଦୋକାନୀ ଚିନତାନ ସାହୁ ରତ୍ୟାଦି ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା, ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଦକ୍ଷତା, ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଆନ୍ତରିକତା, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନଗହନର ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ଭାବନାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଓ ସର୍ବୋପରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଚମକ୍ରାରିତା 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ ଇତିହାସରେ ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି 
ଏ କଥା କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


RE fa Op 
୧୮ ଫି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କଥାକାର ଭାବେ ସୁପରିଚିତ। ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ସହିତ ସହରୀ ପରିବେଶ ଓ 
ସହରୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ରଚନା ସେ କରିଅଛନ୍ତି । ‘ମଶାଣିର ଫୁଲଂ , 
ମାଟିର ତାଜ , ‘ଛାର’ , ‘ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ଏବଂ ‘ନୂତନ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମୂହ ସଂକଳିତ ହୋଇ ଅଛି। ଖଶ୍ତିଏ ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ତରୁଣ ବୟସରେ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଧରା ଓ ଧାରାରେ 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ ଯାଇଛି”? ନାରୀଚରିତ୍ର ବିହୀନ ଏହା ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ | ବିଂଶ 
ଶତାହ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକବେନକୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ଶି କ୍ଷିତ ଯୁବ ମାନସରେ ମାର୍କସୀୟ ଭାବଧାରାକୁ 
ନେଇ ତଥା ପ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋରଥ୍ଲା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସେ କାନର ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ତରୁଣ ଭାବରେ ତାହାକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିଥଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଭାବଧାରା ଯେଉଁ ସଙ୍ଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ତାହା ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂରେ ରୂପାୟିତ ହେଲା । ଯୁବ ମାନସର ବିକ୍ଷୁତ୍ଧ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବସ୍ତୁ । ଅଧ୍‌କନ୍ତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ମଧ୍ଯ 
କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟି ଅଛି ତାଙ୍କର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ! ଉପନ୍ୟାସଟିରେ କୌଣସି ବିଧ୍ବବଧ 
କାହାଣୀର ଗତି ପ୍ରବାହ ନାହିଁ । ଦୁଇଟି ଭାବ - ଗୋଟିଏ ମାର୍କସବାଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର | ଏହି ଦୁଇଟି ସ୍ଵର ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ଜୀବନଦୃଷ୍ଠି । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷ ବଞ୍ଚବା | ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁବ ଓ ଏହା ହିଁ 
ତା” ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସତ୍ୟ । ଏହା ହିଁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ନିଦର୍ଶନ । ଏହି ବଞ୍ଚ୍ବା 
କେବଳ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ବଞ୍ଚ୍ବା ନୁ ହେଁ, ଶକ୍ତି ବା ଶାରୀରିକ ବଳର ଉପାସନା ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ଜଣେ ବଞ୍ଚୁପାରିବ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ସଂଗ୍ରାମ କରିପାରିବ। ଅନ୍ୟାୟକୁ ବିରୋଧ 
କରିପାରିବ । ଏହାପରେ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବ, କବିତା ଲେଖ୍ବ ବା ଆଉ କିଛି କରିବ । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଦୂଷ୍କ( Point ଠ୦f view) ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସରତ୍ୟତାରେ ବାଲ୍ପୀକିର 
ଲେଖନୀ ପୂର୍ବରୁ ଦସ୍ୟୁ ରତ୍କାକରର ଗଦାଟା ଆଗେ ଦରକାର । ମଣିଷକୁ ପ୍ରଥମେ ଶରୀରଆଡ଼ୁ 
ଅଞ୍ବାକୁ ହେବ | ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଦସ୍ୟୁ । ଏହି ଦସ୍ୟୁ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଗଣ୍ଡିଲିକଟା ବା 
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ପକେଟମାର୍‌ । ସେ ଜଣେ ତାଜା, ଯୁଆନ, ନିର୍ଭୀକ ଯୁବକ । ତାକୁ କେହି ଗୋଟିଏ ଚାପୁଡ଼ା 
ଦେଲେ ସେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ । ମନୁଷ୍ୟତ୍ସନର ଅପମାନକୁ ସେ ସହ୍ୟ କରେ 
ନାହିଁ । ଜୀବନରେ ଅପମାନ ସହିବା ଅପେକ୍ଷା ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେକରେ । ( ୧) 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଯୁବଶକ୍ତିର ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଅଛି । ଗୋଟିଏ କଥା ସେ ସୂଚାଇଦେଇ ଅଛନ୍ତି 
ଯେ ଶରୀରଠାରୁ ମନ ବଡ଼ ହୋଇପାରେ, କିନୁ ଶରୀର ପଛରେ ମନ । ( ୨) ଚାରଗୋଟି 
ଯୁବକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଣେଶ ବାବୁ, ଯେ ଥଲେ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣ, ରୋମାଣ୍ଟିକ, ନାରୀ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆଗ୍ରହୀ, ତାର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସୌରୀର ଉଦ୍ଵ ବୋଧନ ଅତାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 


କଥାକାର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁନଶ୍ଚ କହନ୍ତି - ଜାହାଜଭରି କବିତା ଲେଖ୍ଲେ, ତାହା 
ମଣିଷ ଆଖ୍‌ରୁ ଟୋପାଏ ଲୁହ ଯଦି ପୋଛିଦିଏ ନାହିଁ, ସେପରି କବିତା ନିରର୍ଥକ | ବରଂ 
ସେପରି କବି ଓ ତାର ଲେଖନୀ ଅପେକ୍ଷା ଜଣେ ଚାଷି ଓ ତାର ଲଙ୍ଗଳ ଅଧୁକ ଆବଶ୍ୟକ | 
(୩) ସ୍ବପ୍ନରୁ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗତିହିଁ “ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର ବାର୍ରା । ତେଣୁ ମଣିଷ ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ 
ସ୍ବୀକାର କରିବା ମଣିଷକୁ ଶକ୍ତିମାନ କରି ଗଢ଼ିବା ହିଁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଢିମ୍‌ ପରିବର୍ତେ ବାସ୍ତବତା ଆଜିର ଉପାସ୍ୟ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷଟି ପରି 
ଆଜିର ମଣିଷଟି ହେବ ଏକାଧାରରେ ପହିଲିମାନ ଓ ବଂଶୀବାଦକ | ହୁଇଟ୍‌ମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ 
ପୁରୁଷ ସେହି ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ବାଳକ ଯେପରି କହିଛି -"The boy, I love the same 
becomes a man not through derived power but in his own 
night, wicked, rather than virtuous out of Confirmity of Fear. 
Fond of his sweet heart, relishing well his stuk unrequired 
love of a slight cutting him worse than sharp steel cut. First 
rate to ride, to flight, to hit the bull's eye, to sail to skiff, to 
sing a song or play on the bounjon prefering scars and the 
breard and faces, pitted with smallpox over all and those 
well tamed to those that keeps out of the sun" (୪) | ଏହା ହିଁ 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ମବାଣୀ | ଅତଏବ °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାର ଉପନ୍ୟାସ 
ନୁହେଁ। ଏହା ଏକ ଅଣ-ଉପନ୍ୟାସ ( Ani-Novel) | ଏହାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ 
ଅଣ ଉପନ୍ୟାସ । କୌଣସି କଥାବସ୍ତୁର କ୍ରମ ପ୍ରବାହ ନଥାଇ ଚାରିଜଣ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଇକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି, 
କାର୍ଯ୍ୟବିଧ୍‌ ମଧ୍ଯଦେର, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ୃତାରୁ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ଗତିହିଁ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଲେଖକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଏଡ଼, ୟୁଗ ଓ ଏଡ଼ଲର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପାଖରୁ ଆରମ୍ଭ 
” (୧) ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୧୬୬ (୨) ଅତୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୦୭. 

(୩) ଅତୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୦୭. ( ୪) ଅଚୈବ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୩୧. 
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କରି ମାର୍କସ, ଏଙ୍ଗଲ୍‌ ସ, ପ୍ଲେଟୋ, ରଷୋ, ଭୋଲଟେୟାର, ବେକାରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ଦର୍ଶନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହୃରଟ୍‌ମାନ, ଟଲଷ୍ଟୟ, 
ମାର୍କସିମ୍‌ ଗର୍ମି, ଚେକଭ, ଜନବୟୋଟ୍‌, ଆନାତୋଲା ଫ୍ରାନ୍‌ଜ, ବା୍ଘୁସି, ଲୁଇପିରାଭ୍ଡେଲୁ, 
ଓାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ, ବାଇରନ୍‌ , ଦାନେ, ରସ୍ଚିନ୍‌, ଟୃୁଚେଭ, ସେକ୍ସପିଅର, ବୋଦ୍‌ ଲେୟାର, 
ଚାର୍ଟରଟନ୍ନ, ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ସନ୍‌ , ହଫମାନ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶ, ରବସନ୍‌ , ଷିଣ୍ଡବର୍ଗ, ବାଲଜାକ୍‌, ବାଉନିଙ୍ଗ, 
ଏଚ.ଜି.ଠେଲ୍‌ସ, ଭିକୁର ହ୍ୟୁଗୋ, ଗଲସ୍‌ୱହରଦି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ସନ୍ୁଳିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏତଦ୍ଵ ଭିନ୍ନ ଗୀତା, ରାମାୟଣ, 
ବିବେକାନନ୍ଦ, ରାମକୃଷ୍ଣ, ମହମ୍ମଦ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଦର୍ଶନକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତେ ଲେଖକଙ୍କର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ଏସବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ° ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଦେଶ ହେବାର ଦୁରମାସ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇ ଯେ ଏକ ନୃତନ ଆଶାର ସଙ୍କେତ ଦେଇଥ୍‌୍ଲା; 
ଏହା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହୋରଥାଏ । 


୧୯୩୩ ମସିହାରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଛ୍ଥ ଲେଖାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେତେବେକୁ 
ସେ ରଚନା କରୁଥୁଲେ ପଲ୍ଲୀ କବତା । କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଟି ଉଠୁଥ୍ଲା । ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବାସ୍ତବତାର ମନ୍ମୟ ଚିତ୍ର । କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର ସତେ ଯେପରି ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଛ୍ତର ଯେଉଁ ଧରା ଓ ଧାରାଥୁଲା ତାହାକୁ ସେ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ନାଟକୀୟତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ହେଲା 
ବୈଶଷ୍ଠ୍ୟ। ସହରୀ ପରିବେଶର କୁଲି, ଶ୍ରମିକ, ରିକାବାଲା ଆଦି ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଆଉ 
ଅସହାୟତା ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଚାଷୀ, ମୂଲିଆ ଓ ସାଧାରଣ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀଙ୍କ ସ୍ଵର 
ଝଙ୍କୃତ ହୋଇ ଉଠିଲା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ ! ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାୟକ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ! ପୂର୍ବରୁ କନ୍ୟାସୁନା, ଭାଇଭାଗ, ଜମିଦାର, 
ମହାଜନ, ସାହୁ କାରଙ୍କ ଶୋଷଣ, -ଅର୍ଥଲେ!ଭ, ରଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବ, ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବକମାନଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ, ସାକୀ ସଂସର୍ଗ, ବିଧବା ସମସ୍ୟା, ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ସମସ୍ୟା, 
ଆସାମ, କାଳିମାଟି, ରେଙୁନ୍‌କୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସସ୍କାର 
ରତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପର ଯେଉଁ ଧରଣର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା, ସଢି ରାଉତରାୟ ତାହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କଲେନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ମଣିଷର ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଭାବଧାରା ! ଏହି 
ଭାବକୁ 'ଅଙୁଠି' ଗଛରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁ ଭିତର ଦେଇ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା 
ଓ ନୂତନ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ନୂଆକରି ଫୁଟି ଉଠିଲା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ମଶାଣିର ପୁଲଂ , ଅନ୍ଧାରୁଆ, 
“ମାଟିର ତାଜ , (ରଜାପୁଅ , 'ମଲାକଇ’ , ପଶ୍ଜିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ , ଆଦି ଗଛରେ । ଯୌନ (Sex) 
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ଚେତନାକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, କିନୁ ତାହା କେଉଁଠି ବିଭତ୍ସ ନୁହେ। ଯୌନତା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପ୍ରେମର ଦିବ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରେମ ବଡ଼, ନୀରବ ଓ ତାର 
ପରିଣତି ବଡ଼ ଦୁଃଖଦ । ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଧର୍ମ, ପୌରହିତ୍ୟ ପ୍ରଥୀ, ପ୍ରଶାସନ ଓ 
ବିଚାରକୁ ମଣିଷର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି । ‘ମାଟିର ତାଜ , 
ରିକ୍ସାବାଲା” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ଏହାର ମନୋଞ୍ଚ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ସହର ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଯେପରି ପୁଟି ଉଠିଛି, ସେହିପରି ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଚିତ୍ର । ଗାଁର 
ଆମ୍ବତୋଟା, ପୋଖରୀ, ମଶାଣି, ବଣଜଙ୍ଗଲ, ବିଲବାଡ଼ି, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ରତ୍ୟାଦି ନାନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦେଇଛି। ପଲ୍ଲୀର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର 
ରାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ | ନରନାରୀମାନଙ୍କର ଅବଚେତନର ଅନ୍ଧାରୀ 
ଜଗତକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରାଯିବା ସହିତ ସକଳ ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁବାର 
ବାସନା ରୂପ ପାଇଛି । ପଲ୍ୀଜୀବନର ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଭାବ ଫ୍ରଟିଉଠିଛି କେତେକ ଗଳ୍ନରେ | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ପ୍ରଫେସର ପ୍ରବୋଧ ନାରାୟଣ ସିଂହ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି -" The 
literary work of Sti Routray have come to be accepted not 
only as Landmarks in his country's literature but also they 
are aclaimed as powerful instnements giving expression to 
the authentic soul of a people new awakening to new life 
and new history responsibilities ." (୫), ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 
ଗଳ୍ପର ଧାରାଟି ଗଡ଼ି ଆସିଥୂଲା, ତାହାକୁ ସେ ବଦଳାଇ ଦେଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ରଖିଆ, ରଂଲଣ୍ଡ ଓ 
ଆମେରିକାର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାରଙ୍କର ଗଳ୍ପକୁ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ଅନୁବାଦ କରି 
ଆନ୍ତର୍ଚଚାଚିକ ଗଳ୍ଧଧାରା ସହିତ ନିଜେ ପରିଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭନ କଲେ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ନର୍ମଦାକର ଓ ପ୍ରତିଭା କର ବିଦେଶୀ ଗଳ୍ପକୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ ହେ, ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେପରି ମୂଳ ଗନ୍ଥକୁ ଆଧାର କରି ତାର 
ଅନୁସରଣରେ ଗନ୍ଧ ରଚନା କଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ | 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଶ୍ରେଳୀକୁ ପରିହାର କରି ବ୍ୟାଖ୍ୟାମତ୍ମକ, 
ଆମତ୍ମକଥନମୂଳକ ଓ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବାସ୍ତବତାର ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ। ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ସହିତ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋରଯାଇଛି । ସେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ସଚେତନ । ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । (୬) ଭାଷା 
ପ୍ରଯୋଗରେ ସେ ସଂଯମତା ଆଚରଣ କରି ଅଛନ୍ତି । ଭାବରେ ଅଛି ଏକାଗ୍ରତା ଓ ଏକ୍ୟବୋଧ । 
(®) SachiRoutray - A Poet of the People - Page - 53. 
( ୬ ) ସାମଇ, ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ଓଡ଼ିଆ ଗଛ : ସୁଷ୍ଠା ମାନସ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୬୪. 
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| " 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅଧୁକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରିଛି । ଭାଷା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ | ଗଣମୁଖର 
ଭାଷାକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଛ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁପରି । ଏଥ୍‌ରେ ଅନନ୍ତ 
ଜୀବନ, ଆକାଶର ଖତ୍ତାଂଶ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ମୁହୂର୍ରର ପ୍ରତିଫଳନରେ ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଳ୍ତର ସୀମିତ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ମାନବାମତ୍ମାର ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ଚକିତ, ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବିକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ମାର୍କସୀୟ 
ଦ୍ଵନ୍ଦାମଵକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଫପ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେପରି ତାଙ୍କ 
ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ ବାସ୍ତବତାର ଭାବଧାରା 
ସହିତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳର ରାଜା, ଜମିଦାର, ମହାଜନ ଓ 
ସାହୁକାରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ଏବଂ ସ୍ବେଛୁାଚାର ସେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଇ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜପତି, ସାହିମୁଖ୍ଆ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଉପଭୋଗ ଲାଳସା ଏବଂ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଉପରେ ଥୁବା ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରି ଅଛନ୍ତି । ଗରୀବ, ଅସହାୟା 
ନାରୀକୁ ପାପଗର୍ଭ କରାଇ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଉଥ୍‌ବା ଉପଭୋଗୀ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ବିଦୁପ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଅନନ୍ତି। ତଥାକଥୂ୍ତ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ମାନଙ୍କର ଅହଂଦୃପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ବିଳାସବୋଧକୁ 
ଲେଖକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ସହିତ ତୋଷାମୋଦକାରୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବିଦୂପ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ସହରରେ ରହିବାର ପ୍ରବଣତା, ଗ୍ରାମର ଜମିବାଡ଼ି 
ବିକ୍ରୟ କରି ସହରକୁ ଚାଲିଯିବାର ମନୋଭାବ, କଣ୍ଟାକୁର ଓ ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ଲୋଭାସକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ରୂପାୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବମାନସର କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଅଛନ୍ତି । ନାରୀ 
ମନର ଅତଳ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍ରଘଟନ କରିଛନ୍ତି । ସବୌପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମାନବବାଦ ଉପରେ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଗୁରୁତ୍ଵ । ଆଦିବାସୀ ଓ ହରିଜନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସରଳ ଅଥଚ ବେଦନାଉଁ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନରନାରୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟବୋଧର ମର୍ମବିନ୍ଦୁକୁ 
ଜୀବନ୍ତଭାବରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ସେ ବସ୍ତୁଗତ ଦ୍ଵନ୍ଦରକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେ କହନ୍ତି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵଜଗତ ଏକ ଦ୍ନ୍ଦମୂଳକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ବିଶ୍ବ 
ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଗୋଟାଏ ଆଲୋଡନ ସଦାସର୍ବଦା କ୍ରମାଗତ ଚାଲିଛି । ତାରି ଫଳରେ 
ନୂଆ ନୂଆ ସୃଷ୍ଟିର ଆବିର୍ଭାବ ।” ? ( ୭ ) ଏହି, ଜାଗତିକ ଦୃନ୍ଦ୍ ହି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣସତ୍ତା । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 


(୭ ) ରାଉତରାୟ, ସଚି ଦାନନ୍ଦ - ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ପୃଷ୍ଠା - ୯. 
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ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି। ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଯେପରି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଗଛରେ 
ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖାତିସମ୍ପନ୍ତ କବି ଭାବରେ 
ସେ ନିଜର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେରଥୂଲେ ହେଁ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର କବି ମନଟି କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋରଥାଏ । 
ଫଳରେ ନୃତନ ନୂତନ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଏବଂ ରସାଳ ଅଥଚ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ ହୋଇପାରିଅଛି। ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛରେ 
ଆଧୁନିକ ମନ ଓ ହୃଦୟଟିକୁ ସେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଆତ୍ମ ଅନ୍ଧେଷାବୋଧ ସହିତ ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୟ ବୋଧକୁ 
ଦେଖାର ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ଏକ ନୃତନ କ୍ରାନ୍ତି ଆଣିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ପାରିଛନ୍ତି ଏହା ସତ୍ୟ । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


HE ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 


ସହାୟ୍‌କଗ୍ରନ୍ଥ 


କ୍ରମିକ ବହିର ନାମ 

ସଂଖ୍ୟା 

ଓଡ଼ିଆ 

୧. ଆନ୍ତନ ଚେଖତ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଗଛମାଳା 

୨. ଅମୃତକଙ୍କଣ 

୩. ଆମକଥା ସାହିତ୍ଯର 
କଥା ଓ ରମ୍ୟରଚନା 

୪. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ 

୫. ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ 
କାବ୍ୟଚର୍ତ 

୬. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 

୭. ଉପନ୍ୟାସ ଚତ୍ତ୍‌ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ : କ୍ରମାଭିବ୍ୟ୍ତି 

୮. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀଚ 
ଓ କାହାଣୀ 


ଲେଖକ/ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ନାମ 


ଅନୁ : ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ପରିଡ଼ା 


ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ଡଃ ଜାନକୀବଲୁଭ 
ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍ଧାଜ ) 
ଅନୁ-ଡଃ ଅନନ୍ତ 

ଚରଣ ଶୁକ୍ଲ 

ଡ଼ଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 


ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ 


ସଂ. ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 


ପ୍ରକାଶନ 


ରାଦୁଗା ପ୍ରକାଶନ 
ମସ୍କୋ, ୧୯୮୨ 


କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ିଂକଂପାନୀ 
କଟକ- ୧୯୨୬ 

ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର 

କଟକ, ୧୯୮୫ 

ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 

ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର,କଟକ ୧୯.୬୩ 
ଫ୍ରେଣ୍ଟସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ 

ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 

କଟକ - ୧୯୬୯ 
ବିଶ୍ବଭାରତୀ, ଶାନ ନିକେତନ 
ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୭୨ 
ସଂଗୁପ୍ତ ପବଲିକେସନ, ୧୯୬୧ 


ବିଶ୍ନଭାରତୀ 
ଶାନ୍ତି ନିକେଚନ ୧୯୫୮ 
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୯. 


୧୦. 


୧୧ 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 


୧୯. 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଛର 
ଇତିହାସ - ୧ମ, ୨ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିଚ୍ୟର 
ମତି ଓ ଗତି 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଳ୍ପ: 
ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସାଂସ୍୍ରଚିକ ବିକାଶଧାରା 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ 


କଥା ସାହିତ୍ୟ 
କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ 


ଗାନ୍ଧୀ ରଚନାବଳୀ 
୩ୟ ଓ ୧ ୦ମ ଖଣ୍ଡ 


. ଗୋଦାବୀଶ ମହାପାତ୍ର 


ପରିକ୍ରମା 


ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା 


ସଂ - ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଭୋଳାନାଥ ରାଉତ 


ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ବୁକ୍ସ୍‌ ଆୟ୍ଡ ବକ୍ସ୍‌ 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 


କଟକ - ୨, ୧୯୯୦ 
ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୬୮ 


ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ରାଉସା ପାଟଣା, କଟକ, 
୧୯୬୯ 

ନବଯୁଗ ପ୍ରନ୍ଧାଳୟ, 

ବଜ୍ର କବାଟି, କଟକ, 
୧୯୬୮ 

ବୃକ୍ସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ବୁକସ୍ଟ 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, 
୧୯୮୦ 


ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ମହିର, ବିନୋଦ 


ଚିତ୍ତ ରଞ୍ଜନ ଦାସ 


ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 


ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା 


ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୭୯ 


ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୧ 
ପ୍ରଫ୍ରଲ କୁମାର ଧଳ 
ଲାବଣ୍ୟତତବନ, 
ରୁବନେଶ୍ବର- ୨, 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୬୪ 
ସାଥୀ ମହଇ, 

କଟକ, ୧୯୬୮ 


ଅନୁ-ଅବନୀ କୁମାର ବରାଜ ନଗଯୁୂଗ ଗ୍ରନ୍ଥାଳୟ, 


ବଳ୍ରକବାଟି, କଟକ 


ଉନ୍କ ଗାନ୍ଧୀ ସ୍ମାରକ 
ନିଧ୍‌, କଟକ | ୧୯୭୪ 


ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଟାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର, ବିନୋଡ 


ବିହାରୀ ,କଟକ, ୧୯୬୯ 
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୨୧. 


9୨୨. 


୨୩. 


୨୪. 


9୨୫. 


୨୬. 


୨୭. 


9୮. 


୨୯. 


ଗୋପବନ୍ଧ ରଚନାବଳୀ 
ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ 
ଚେଖତଉ୍ତ କାହାଣୀ 


ଚିବ୍ରଗ୍ରୀବ 

ଝଡ଼ର ଛଲଗଲ 
ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର 
ଫକୀର ମୋହନ 
ସମୀକ୍ଷା 

ପାଣୁଲିପି 

ଫୁ ଜମଣି ଓ କରୁଣାର 
ବିବରଣ 


ଭଗବତୀ ସଞ୍ଚୟନ 


ମଧୁ ସୃଷ୍ଟି ଅମୃତ ଦୃଷ୍ଟି 


. ସଚି ରାଉଚରାୟ 


ଗ୍ରଛ୍ତାବଜୀ- ୨ୟ ତାଗ 


. ସବୁଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ 


. ସାଧନାର ପଥେ 
. ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 


. ସାହିତ୍ୟ, ସଂହଚି 


ଓ ସଂସ୍କୃତି 


. ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 


RI base = 
୧! ! ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ 
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